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RESUMO

Desde que surgiu no mercado, o video tem provocado grande
interesse em fungdo das possibilidades de uso, facil operacionalidade e relativo
baixo custo. Para além do uso doméstico, sua utilizagfio sistematica alcancou
rapida evolugdo. De mero suporte para outros meios como o cinema e a TV, ele
passa a explorar possibilidades de conteudos e publicos especificos, criando
modos de producdo e exibigdo préprios em torno de projetos educacionais,

culturais e politicos.

Dentre a diversidade de experiéncias que viabilizou, esta pesquisa
tratara daquela que objetivou, nos anos 80, vincular o instrumento videografico
a0s movimentos populares e sociais - € que se convencionou chamar "video
popular” - por ter sido concebida como a possibilidade de expressdo das camadas
populares, face o contexto crescente de monopolizagio dos meios de

comunica¢do, no Brasil.

Apesar da forga com que se disseminou - em 92 eram mais de 200
grupos de norte a sul do Pais - poucos estudos t€m sido realizados sobre o video
popular. Ao mesmo tempo, a identificagdo de contradi¢bes face os objetivos da
proposta, leva & necessidade de investigag®es na diregdo de alguns aspectos de
sua base conceitual. Neste sentido, a questdo da participagio sera destacada, por
ter sido colocada com a responsavel maior pelo que ha de mais inovador, na
proposta, assegurando o equilibrio nas relacdes entre emissor e receptor e,

consequentemente, a coeréncia aos objetivos tragados.

Com intengdo de aprofundar a reflexdo neste sentido, esta pesquisa
objetiva analisar a relagdo entre concepgao € pratica de grupos de video popular,
em Natal, onde se verifica um quadro tipico do monopolio dos meios de

comunicagio de massa pelos grupos economicamente dominantes, a nivel local.

Visando alcancgar este objetivo, partiu-se para a analise de trés

grupos de video que constituem um primeiro exercicio de alternativa



sistematizada a este monopdlio, no plano eletronico.

A partir de entrevistas, documentos escritos e analise do material
produzido, pode-se compor um quadro global do uso do video vinculado aos

movimentos sociais e populares, em Natal.



RESUME

Dés qu'il est apparu au marché, la vidéo a provoqué grand intérét a
cause de ses possibilités d'emploi et manipulation facile & un cout relativement
bas. Au dela de l'usage domestique, son utilisation systématisé a vite €volue.
Utiliseé au debut comme véhicule pour des moyens de communications comme le
cinéma et la télé, elle passe a explorer des possibilités de contenus et publiques
spécifiques, en créant ses propres fagons de production et exhibition autour des

projets éducationnels, culturales et politiques.

Parmi la diversité d'expériences que la vidéo a viabilise, cette
recherche travaillera sur celle qui a objectivé, dans les années 80, associer l'outil
videographique aux mouvements sociaux et populaires - et qu'on a appelé "vidéo
populaire” - car elle a été congue comme la possibilité d'expression des couches
populaires, devant le contexte de monopolisation des moyens de communications,

au Brésil.

Malgré la force avec laquelle la vidéo populaire a été diffusée - en
1992 il y avait plus de 200 groupes du nord au sud du Pays - on en a trés peu
étudié. Au méme temps, on identifie des contradictions face aux objectives de sa
proposition, ce qui montre la nécessité d'investigation vers quelques aspects de sa
structure conceptuelle. Comme ¢a, on va metire en valeur la question de la
participation, qui est considéré la responsable pour ce qu'il y a de plus innovateur
dans ce projet, en assurant l'équilibre des relations entre ces qui ¢mittent et ces

qui regoivent le message et, en consequence, la coherence face aux objectives

traces.

Dans la perspective d'approfundir cette question, on va analiser la
relation entre conception et pratique de groupes de vidéo populaire, & Natal, ou la
monopolisation des moyens de communication massives s'impose par les groupes

dominants économiquement.



Pour atteindre cet objectif, on a analisé 3 groupes de vidéo qui ont
constitué le premier exercice d'alternative sistematizé a ce monopole, dans le
domaine electronique. A partir de interviewes, documents €crits et l'analyse des
vidéos edités, on a pu faire une composition générale sur 'emploi de la vidéo

dans les mouvements sociaux et populaires, a Natal.
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INTRODUCAO

Costuma-se dizer que qualquer reflexfo a respetto do século XX
precisa considera-lo como a época da sociedade da informacdo. Sdo muitas as
transformagdes introduzidas nesta area, principalmente com o processamento €
transmissdo eletronica de dados que passam a merecer estudos até pelo fato de,
nem sempre, ou ha proporgdo que se anuncia, os meios estarem cumprindo com
os objetivos para os quais foram supostamente projetados. Esta ¢, por exemplo, a
tese de Motta!, quando analisa o fato do aumento da oferta de mensagens pelos
grandes meios, alcangando cada vez mais um namero maior de pessoas
representar, paradoxalmente, menos informagdes para as camadas de renda mais
baixa da populagéo, no Brasil. A excessiva concentragio econdmica e o controle
politico dos meios de comunicagdo de massa, no pais, impossibilitaram esses
meios de servirem de canais de expressdo e da participagdo popular, o que €
considerado, agora por Festa, "o pior entrave ideologico que a comunicagéo
impde & sociedade, definindo e estabelecendo a tematica e as areas do discurso

social"?.

Essa problematica nos interessa devido ao fato de, agora ha cerca
de 10 anos, virmos desenvolvendo no Dept. de Arquitetura da UFRN, trabalhos
na 4rea de estudos urbanos direcionados a questdo social (habitagdo
popular/movimentos sociais, rurais ¢ urbanos) onde a comunicago tém estado
constante e crescentemente presente. Nesses trabalhos, os meios de comunicagdo
tém sido incorporados como viabilizadores de processos de informagdo para
garantir ao cidaddo, o direito a cidade, na forma de acesso aos servigos basicos de

infraestrutura e & participagdo no processo de produgéo e gestdo urbanas.

! *Brasil: alternativa popular, comunicagio ¢ movimentos sociais". In 4 comunicagdo alternativa na
América Latina (org. Maximo Simpson GRINBERG). Petropolis: Vozes, 1987, p. 45.

2 "Movimentos sociais, comunicagio popular ¢ alternativa". In Comunicagdo popular e alternativa no
Brasil (orgs. Regina FESTA e Carlos Eduardo Lins da SILVA). Sio Paulo: Ed. Paulinas, 1986, p.11.
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De inicio, a fotografia foi utilizada em fungdo de seu carater
documental. Com intuito de registrar a configuragfo espacial de estruturas
urbanas no Brasil, a pesquisa "Perfil Fotografico da Estrutura Urbana de Natal"?,
objetivava o registro da degradagfo urbana patrocinada pelos poderes publico e
privado, com fins de especulagdo imobilidria. Além do registro da memoria da
cidade, a fotografia seria instrumento da populagdo, na luta pela conquista de seu
direito a cidade.

O video, logo depois, seria incorporado ao trabalho em arquitetura
como instrumento de aglutinagdo e debate de tematicas sobre o urbano em
processos participativos junto aos diversos agentes da produgdo e gestdo da

cidade.*

Com estas caracteristicas, o trabalho no Dept de Arquitetura da
UFRN encontrou elementos em comum com a experiéncia do video popular que
se apresentou como uma proposta comunicacional com bases educativas, voltada
para a viabilizagio da expressdo das camadas populares e, como tal,
diferenciando-se sobremaneira dos processos manipulatorios verificados nos

meios de comunicagdo de massa.

Assim, motivada pela necessidade de pensar criticamente o uso do
video no trabalho social, esta pesquisa tera por objeto de estudo, o uso do video e
a concepgdo comunicacional de grupos vinculados a movimentos populares ¢
sociais em Natal, na tentativa de apreender como esses grupos tém se apropriado

do potencial do recurso videografico.

Desde que surgiu no mercado, o video tem provocado grande
interesse em fungiio de sua diversidade de uso, facil operacionalidade e relativo

baixo custo. O que se considerou uma verdadeira revolugdio a nivel da produgéo e

3 Ppesquisa realizada em parceria com a professora Amadja Henrique Borges, do Dept. de Arquitetura, em
1987.

4 Estruturas urbanas no Brasil - Natal: o uso do video no ensino, pesquisa e extensdo em planejamento
urbano regional. Pesquisa realizada com professores do Dept. de Arquitetura, em 1988.



14

transmissdo de imagens e som, levou a uma popularizagéo tal que a nomenclatura
video acabou por aglutinar em torno de si uma série de atividades e objetos. Hoje
chama-se video ndo so as fitas (ou programas e filmes) que se aluga na locadora,
como o videocassete que reproduz essas mesmas fitas pré-gravadas ou ainda o
processo de produgdio de som e imagem baseado na tecnologia de gravacéo
eletrénica. Essa, alids, sera a nomenclatura basica adotada nesta pesquisa onde
denominar-se-4 video igualmente, s fitas e programas citados e/ou analisados, 0
equipamento utilizado como suporte & exibigdo, bem como 0 processo de
produgéio videografica. Quando necessaria, a diferenciagio se fara pela descrigéo
do uso igual ao que comumente se faz quando se refere ao "6timo video que se
acabou de assistir", ao prego exorbitante do conserto do video ou ainda, quando a

produgdo "daquele video" se encontra atrasada.

Para além do uso doméstico, a utilizagdo sistemética do video em
fungdo de projetos comunicacionais pré-definidos, alcangou uma rapida evolugfo.
De seus primoérdios, quando se reduzia a suporte para outros meios como o
cinema ¢ a TV, o video passa, gradativamente, a explorar possibilidades de

contetidos e publicos especificos, criando modos de produgdo e exibigdo proprios.

De todas as experiéncias, a que nos parece mais significativa e,
portanto, mais interessante aprofundar, ¢ a experiéncia que objetivou vincular o
instrumento videografico aos movimentos populares e sociais - € que s
convencionou chamar video popular - por ter sido esbogado como a possibilidade
de viabilizagdo da expressdo dos interesses das camadas populares, visando
contribuir com sua capacidade de luta, frente a crescente concentragéo

econdmica e politica da classe dominante.

Apesar do tamanho de tal objetivo politico, e da for¢a com que se

implantou com estas caracteristicas na América Latina e no Brasil - em 92, eram
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mais de 200 grupos espalhados de norte a sul do pais’® - as experiéncias do video

popular segundo Brasil, iriam apresentar limitagdes, desde a origem da

incorporagdo da proposta, pelos movimentos.

"Os movimentos organizados, os sindicalos, 0s

drgdos publicos e muitos militantes isolados
compravam cdmaras de video e passavam a
registrar infinddveis horas de assembléias,
reunides, congressos, palesiras, inauguragoes
e eventos sociais e culturais, sem qualquer
critério ou reflexdo mais profunda...".

O estudo destas limitacdes se faz ainda mais necessario quando a

pratica se revela (também) redutora das potencialidades do video, trazendo

implicagdes de sentido ideolégico ou seja, quando ocort

concepgio e pratica, conforme coloca Barbero:

" Assim eu penso que a relagdo politica ndo esta
sofrendo nenhuma mudanga pela
incorporagdo dos meios, dado que se parte de
uma concepgdo meramente instrumenial: eu ja
sei o que tenho a dizer, eu sei 0 que as massas
necessitam. (...) a  esquerda  Jfoi,
desgragadamente, 1do massificadora como 0S
meios de comunmica¢do de massa (...). Com
concepgdes mais vanguardistas, ou mais
populistas, acontece 0 mesmo; a massa ¢
fecundada, de alguma maneira, pela verdade
que se lhe dd (...)".

3 "Impacto del video: ocupar el nuevo espacio
coalicién internacional audiovisual para el desart

de 92, n° O (zero) p. 3.

6 BRAZIL, Daniel. "Video: uso ¢ fungio”. In Boletim da ABVP, Sio Paulo, n° 15, p.6.
7 Revista Proposta n° 28, p.45.

em contradi¢Bes entre

audiovisual”. In Vidéazimut. Revista publicada pela
olho y la democracia. Canada, Quebec, Montreal: maio
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Ao longo dos anos, a necessidade de analise do video popular ia
sendo colocada para além de sua representatividade baseada principalmente na
vinculagdio aos movimentos sociais. Ainda quando ensaiava seus primeiros
passos, Fadul questionava o conceito de "popular” do video quando colocado
unicamente em termos de sua vinculagdo aos movimentos populares e defendia a

necessidade de "recoloca-lo" em termos da agdo politicas.

Mais recentemente, participantes do seminario de video popular
provenientes de todas as regides do pais®, concluiram pela inexisténcia da "luta
ideolégica" no interior do movimento o que significa uma contradigéo basica em
um movimento politico que objetiva exatamenie o confronto ideolégico, ao
possibilitar a expresséo de camadas sociais excluidas da participagio nos meios

de comunicag¢do de massa.

Apesar de observagbes como estas, estudos na direcdo destes
questionamentos continuaram a inexistir. Pouco aprofundadas teoricamente, as
experiéncias de video popular, ao longo da década inicial em que acompanharam
o ressurgimento dos movimentos populares e sociais, suscitariam duas tendéncias
principais de abordagem: por parte de seus adeptos, a supervalorizagdo da
experiéncia, iria suplantar qualquer tentativa de questionamento  mais
aprofundado, em torno da metodologia de trabalho € do conteudo das produgdes,
como se a mera vinculagdo aos movimentos garantisse, por si sO, a
representatividade da proposta de trabalho do movimento de video popular. Em
sua vinculagfio aos movimentos, a participagdo dos atores sociais no processo
comunicacional se consolidaria como a palavra de ordem sobre a qual se
fundamentaria a proposta de comunicagio popular, base para o projeto de video

popular, atingindo o apice na forma do video-processo.

85 .
9 Entre outras: Fase nacional, Ceta/IBASE, CECIP (RJ), TVT e TV Anhembi (SP), Associagdo de
Docentes de Minas (MG), Sindicato Rodoviario de Brasilia (DF), SOS Corpo ¢ TV Viva (PE),

Mandacaru (PY)... Sintese do I Semindrio Nacional de Video Popular. $io Paulo, ABVP, 1991, Mimeo,
p.1.
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Por outro lado, quando apontada por tedricos externos a tematica da comunicagéo
popular, a experiéncia do video popular vai ser, na maior parte das vezes,
ignorada, pelo aspecto primario dos produtos em termos técnico-narrativos onde,
em geral, "poucos conseguem avangar além do simples regisiro dos movimentos

populares"10.

Entre os extremos da reducdo e da supervalorizagfo, essa pesquisa
fard a opgdo por um terceiro caminho que possa Vvir a contribuir para o
aprofundamento da discussdo em torno da experiéncia de video popular. Pois se ¢
necessario reconhecer a importancia deste movimento para o registro da memoria
dos movimentos populares e sociais, a presenga de tais contradigbes leva,
forcosamente, ao questionamento do papel da participagdo como o motor
propulsor das inovagoes comunicacionais, no campo do video popular. Quem sdo
os atores efetivos, na produgdo de um video popular? Em que momento a
participagdio se da? Da forma como acontece, essa participagiio corresponde,
efetivamente, a um momento chave na caracterizagdo do processo produtivo
como democratizante? Participagdo ¢ igual a expressio popular? Ou ainda: até
que ponto a democratiza¢do do processo produtivo, caso aconteca, tem
contribuido efetivamente para o processo de conscientizagdo popular ou, ao
menos, para a ampliagdo € diversidade do nivel de informacdo das camadas
populares?

A verificacdo dessas inquietagoes junto a um conjunto consideravel
de produtos de video popular constituiu a motivacdo principal para a proposigdo
desta pesquisa que objetiva analisar a relacdo entre a concepgao comunicacional e
a pratica de grupos de video vinculados a movimentos sociais € populares, em

Natal.

Como capital de porte médio de um pais capitalista

10 B seu trabalho mais recente sobre a experiéncia do video no Brasil, Machado dedica um {nico
paragrafo a produgio de videos populares o que, por sua Vez, € limita & citagdo de dois grupos.
Maquina e imagindrio: 0 desafio das poéticas tecnologicas. S0 Paulo; EDUSP, 1993, p.271.
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subdesenvolvido, Natal apresenta um quadro tipico da relagéio entre concentragio
econdmica e informacional, onde os meios de comunica¢do de massa sdo
monopolizados pelos grupos econdmicos dominantes a nivel local. Em tal
contexto, faz-se importante o debrugar sobre a experiéncia dos grupos de video
popular, que constituem num primeiro exercicio de alternativa a este monopolio,
concebido de forma sistematizada, ainda mais no contexto atual de luta da

sociedade brasileira pela democratizagio dos meios de comunicagéo.

Assim, a vinculagdo aos movimentos populares e sociais consistira
no ponto de partida que orientara a selecdo e andlise dos 3 grupos de video
determinados como universo desta pesquisa: TV Meméria Popular (que tomara a

denominacdo de TV Memoria), TV Garie TV Garrancho.

Para localizar os grupos de video popular em Natal, partiu-se para
uma pesquisa de campo que se deu de duas formas, mais ou menos simulténeas.
Enquanto o contato com a ABVP - Associagdo Brasileira de Video Popular, em
Sdo Paulo, visava levantar a relagéo de entidades ou pessoas associadas pelo Rio
Grande do Norte, iniciava-se, aoc mesmo tempo, em Natal, alguns contatos

pessoais a nivel informal, visando localizar produtores de video vinculados aos

movimentos populares e sociais.

A relaggio fornecida pela ABVP nédo ajudou muito pois referia-se a
participantes de um evento promovido pela Associagdo, que nenhuma relacéo

tinham com o video. Assim, 0s contatos pessoais acabaram por apontar 0s 3

grupos.

A TV Memoria Popular, o grupo mais antigo, criado formalmente
em 1986 ¢ ligado ao Centro de Direitos Humanos ¢ Meméria Popular, acabou por
se constituir no principal referencial para indicaciio de produtores ¢ produgdes
populares, que se confirmavam ou negavan, a cada visita, baseados nos critérios
de selegdo para constituigdo do universo de pesquisa. Foram selecionados apenas
0s grupos que mantivessem, & €poca da coleta de dados, uma atuagio continua em

tomo do video, possibilitando o acompanhamento mais sistematizado, na



19

avaliacdo da pratica. Desta forma, os videos que foram objeto de uma experiéncia
pontual, ainda que vinculados a movimentos populares e sociais, também foram
descartados devido a provavel impossibilidade de se configurarem com uma
proposta definida, viabilizando a analise da concepc¢do adotada pelo grupo. Pelo
volume de trabalhos encontrados finalmente, assim como para melhor aprofundar
o conhecimento das experiéncias através da analise do modo de atuagdo dos
grupos, ¢ que se considerou apenas aqueles que trabalhavam com o video a nivel

da produgdo da mensagem.

Com base nestes critérios foram escolhidos os dois outros grupos: A
TV Gari, vinculada ao Sindicato de Empregados em Empresas de Limpeza
Publica, desde 1989, e a TV Garrancho, recem formada em 1993, que atua com
mais independéncia formal, embora seus componentes sejam integrantes de

partidos politicos de esquerda.

Também se optou pela desconsideragio do tnico grupo localizado
no interior do Estado. Apesar de ter desenvolvido algumas produgdes de forma
sistematica, a TV Movimento, com atuagdo na cidade de Caico, se enconirava
desarticulada, com dificuldade de localizagdo de seus membros ¢ da sua
produgdo.

O universo de analise manteve-se, portanto, 10s trés grupos
localizados em Natal. Apesar da relativa disparidade entre si - enquanto a TV
Memoria Popular entra, no momento atual, numa segunda fase, a TV Gari apenas
cristaliza sua primeira etapa de atuagdio € a TV Garrancho mal esboga seus
primeiros passos - espera-s¢ que a andlise de trés momentos diferenciados seja
um elemento a acrescentar a reflexfio, além de possibilitar verificar em que

medida a cooperagdo ¢ a complementariedade, caso existentes, se déo.

Visando analisar a concepgdo e a pratica dos grupos de video
popular de Natal, seguiu-s¢ a orientagdo de Santoro para quem a conceituagio se

enconira relacionada com "o reconhecimento do conjunto das produgdes e dos
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modos de atuagdes dos grupos de video, junto aos movimentos populares”!!

Para conhecer o modo de atuacio dos grupos de video popular, as
entrevistas constituiram o ponto de partida, orientando as observagdes diretas, e

sendo seguidas pela analise dos conjuntos das produgdes.

A vpartir de um integrante do grupo, as entrevistas iam se
estendendo, gradativamente, a toda equipe, procurando ndo apenas compor um
quadro global, como explorar a participagio e o entendimento de cada um com
relacdo ao trabalho empreendido. Neste sentido, o confronio de depoimentos
sobre a mesma tematica - por vezes propiciando debates informais - mostrou-se
bastante apropriado para dirimir duvidas e esclarecer ambiguidades a partir do

referencial individual.

As entrevistas, realizadas nas sedes dos respectivos grupos,
transcorriam em meio a uma completa informalidade propiciando, com isso,
vantagens e desvantagens. Por um lado, muitas vezes, passava-se horas e até dias
para se obter uma informagéo relevante para o objeto de estudo pesquisado. E
que, de inicio, optou-se por um minimo de intervengdo para ndo induzir ou
sugerir respostas, através das perguntas. Dessa forma, pedia-se ao entrevistado
que falasse sobre a experiéncia do grupo, deixando a sua escolha a selegdo sobre

0 que seria importante relatar.

A medida que o trabalho seguia, as intervengGes iam se fazendo
necessarias. Embora a conversa se mantivesse no nivel informal, as perguntas
agora obedeciam a um roteiro contemplando aspectos da origem e evolugdo do
modo de atuagio dos grupos, através dos trabalhos realizados, destacando tanto o
processo de produgéo ¢ a participagéio da populagdo, bem como o uso destinado
ao produto final. Neste momento, seguindo a orientagdo de inser¢do inicial, a

gravagfio dos depoimentos foi desprezada ja que, apesar da maior objetividade do

11 SANTORO, Luiz Fernando. 4 imagem nas mdéos: o video popular no Brasil. S&o Paulo: Sumimus,
1989, p.59.
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direcionamento das perguntas, o fluxo das conversagfes continuava na
dependéncia de interrupgbes normais ao local de trabalho, além das divagages
eventuais por parte dos entrevistados. Assim, optou-se pelas anotagbes ao longo

das entrevistas.

Neste momento, o video chegou a ser pensado como um
instrumento a mais na analise dos grupos, possibilitando a aglutinagdo e
discussdo em torno dos programas. Apesar de possibilitar o resgate de fatos
distanciados no tempo, o recurso néo encontrou as condigdes para viabilizagéo de

seu desenvolvimento, tendo sido utilizado de forma apenas pontual.

Com a TV Gari e a TV Garrancho, o resgate possibilitado atraves
do video, chegava destituido de qualquer nivel de discussdo mais aprofundado,

mantendo-se na localizagio de fatos, eventos e pessoas.

Na TV Meméria, por sua vez, o espago fisico néo possibilitava as
condi¢des de aglutinagdo e concentragio necessarias a atividade de exibigéo. O
videocassete, instalado em meio a sala onde funciona a recepgdo, secretaria €
videoteca ndo favorecia o desenvolvimento de atividades reflexivas. A instalagdo
de um "forum” especifico para exibigéo coletiva, com hora e local determinados
chegou a ser pensada mas foi descartada pela dificuldade de aglutinag8o conjunta

dos integrantes.

A realizagdo das entrevistas acabou por se constituir em pretexto
para o acompanhamento sistematico do cotidiano dos grupos. A intengdo era
sentir 0 processo da produgdo "in loco" ¢ no momento de sua realizagdo.
Infelizmente os trés meses dedicados a pesquisa de campo (de abril a junho de
1993), ndo foram felizes, contemplando um momento em que as trés equipes

pouco tiveram a oferecer a nivel da produgdo videografica propriamente dita.

Por este mesmo motivo, ficou impossibilitada a analise da recepgdo,
este momento que, de mero objeto submetido as rea¢Ses face o emissor, tem se

transformado em sujeito onde se ¢ capaz de elaborar novos modos de leitura,
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decodificagdo, novos modos, enfim, de viver os processos de comunicagdo e,
como tal, com possibilidade de contribuir com informagdes esclarecedoras sobre
os objetivos pressupostos na produgdo. A falta de um projeto de utilizagdo
posterior definido praticamente inviabilizou o acompanhamento das exibigfes

também escassas.

Assim, procedeu-se o nivel de inser¢do possivel que se voltou para
o resgate das experiéncias passadas mantendo-se distante dos processos de
produgdo e exibi¢do em torno do video que, & época, inexistiam, o que, por si so,
muito evidencia sobre o modo de atuagdo dos grupos e reflete o momento de
desarticulagio por que passam os movimentos sociais € populares, em Natal.
Neste sentido, 0 maximo que se conseguiu realizar para além do depoimento dos
produtores, foi localizar representantes dos movimentos que tivessem participado
ou, de alguma forma, envolvido com a produgéo - caso especifico de algumas

produgdes da TV Memoria.

A excegdo a regra da falta de produgfo se deu com o
acompanhamento da criagdo da TV Comunitaria da Cidade da Esperanca, ocasido
em que se pode presenciar, retornando a campo em meados de novembro de 93, a
retomada do processo de produgdo da TV Memoria, em torno da realizagdo de
videos junto a uma comunidade da periferia de Natall2. Mesmo aqui, porém, ndo
se pdde proceder a avaliagdo da recepgdo posto que, no momento inicial de sua
implantagio, marcado por exibigdes esporadicas ¢ em periodos indefinidos, o
trabalho em torno da TV Comunitiria mostrava-se bastanie incipiente para

possibilitar as condi¢des necessdrias ao desenvolvimento de uma metodologia de
analise.
Ainda seguindo a orientagdo de Santoro, a analise do conjunto da

produgdo dos grupos constituiu-se em outra fonte de informacdes importante para

a pesquisa: o numero de titulos, a tendéncia do género documentario e do

12 vide parte 11, cap. 2.
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registro, as tematicas predominantes, entre tantas outras, forneceram elementos

importantes na constitui¢do do perfil da atuagdo dos respectivos grupos.

E importante aqui ressaltar que a analise do conjunto das
producdes, longe do objetivo das interpretagbes semiologicas com fins no
proprio contetido, esta inserida no contexto mais amplo do que possibilita para o
conhecimento do trabalho dos grupos de video popular, ou seja, a analise do
conjunto das produgdes serd sempre relacionada com o uso que possibilita (ou
ndo), servindo ainda como pretexto para evidenciar o nivel das relagdes enire

grupos de video e movimentos populares € sociais.

A quase total inexisténcia de material editado nas TV's Gari e
Garrancho direcionou a analise do conjunto das produgdes desses grupos para 0s
aspectos mais gerais da ndo exploragio dos recursos basicos do instrumento
videografico (material bruto) e o que, editados ou ndo, 0s programas representam
e possibilitam enquanto instrumento de grupo - fosse essa possibilidade explorada

ou nao.

Na TV Memoéria, a selegio dos programas necessitou de uma
melhor sistematizago pelo volume maior das produgdes editadas que formaram
a base para andlise, razdo pela qual partiu-se para a elaboragio de planilhas que

possibilitassem a visualizagdo de aspectos do conjunto da produgéo.!3

De inicio, a tarefa de selegio dos videos foi auxiliada pela
existéncia de um catdlogo com produgdes realizadas entre 1987 e 1989.
Incompleto, porém, o catalogo dificultou, por outro lado, a analise baseada numa
quantificagdo mais precisa ja que a falta de dados atualizados refletia também a
falta de controle sobre o total das produgdes. Sera a partir dele, portanto, que ira
se proceder a todo um garimpo no sentido de detectar e corrigir incorregdes, 0
que inclui produgdes citadas que ndo chegaram, na verdade, a serem editadas,

enquanto grande parte das existenies ndo contavam com cOpias Nnos arquivos

13 vide apéndice 1 e 2.
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("fita ndo localizada"). Este Gltimo aspecto, alias, em muito dificultou a tarefa de
levantamento inicial pela necessidade de proceder a copiagem de cada programa
que seria analisado. A deficiéncia acarretou numa perda de tempo consideravel
devido a dificuldade inicial de acesso ao material produzido, o que acabou sendo

modificado de forma favoravel, posteriormente.

A escolha da analise dos primeiros programas produzidos visou
possibilitar o resgate dos momentos iniciais do grupo, ao lado das entrevistas e
documentos escritos. Em momentos de produgfo mais escassa - no inicio (de
1987 a 1989) e no periodo mais recente (1991 a 1993) - isso representou a quase
totalidade dos programas. Da produgéo de 1990 foi assistida cerca de um ter¢o do

montante de 56 videos!4.

Qutras escolhas seguiram o caminho apontado pelas informagGes
constantes dos depoimentos onde eram analisados os programas colocados como
referéncia de determinado momento do grupo, ou da luta especifica ao

movimento em que estava inserido.

A partir do conhecimento dos modos de atuagdo e do conjunto das
produgdes, a pratica dos grupos de video pdde ser avaliada a luz da
documentagdo escrita como estatutos, projetos de trabalho e relatérios de
avaliagdo, além de jornais e catdlogo das produgdes, quando existentes. Nesta
parte da coleta de dados, a TV Memoria passou longe a frente dos demais grupos,
com material valioso para a configuragdo do quadro global da entidade. Nas TV's
Gari e Garrancho, a tnica fonte de informagdes se manteve nos depoimentos de
seus componentes. Apesar do desnivel das fontes, conforme ja se colocou
anteriormente, a decisdo pela manutengdo dos 3 grupos de video popular
existentes em Natal foi considerada valida, por possibilitar a observagio de

diferentes aspectos em fungdo da diferenciagdo dos momentos vivenciados pelos

grupos.

14 vide apéndice n° 1.
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A necessidade de entender conceitualmente a atuagdo dos grupos
de video popular levou a uma revisdo bibliografica onde as fontes para
constitui¢do de um marco tedrico especifico, mostraram-se bastante escassas. Ao
lado de Festa e Santoro, para acompanhar o desenvolvimento do video popular no
Brasil, os Boletins bimestrais da ABVP foram a referéncia mais sistematica,
dando a conhecer as reflexdes e experiéncias dos produtores populares. Ainda
através da ABVP foi possivel o acesso a estudos sobre o uso do video em outros
paises da América Latina, bem como artigos de interesse da tematica, publicados
por grupos de assessorias a movimentos sociais e populares. Também contribuiu
na ampliagdo do leque de informagdes, a participagdo em Semindarios € Encontros
a nivel nacional e continental. Para finalmente, localizar as visdes de Milliard,
Willener e Couron, especificas ao video, buscou-se respaldo nos fundamentos da

comunicagdo popular e alternativa - com Motta e Fontcubertal>.

Com base nos procedimentos realizados, a revisdo bibliografica
efetuada na parte I sera destinada a localizar o surgimento da proposta do video
popular no contexto comunicacional em que se desenvolveu no Brasil, ou seja, o
contexto do ressurgimento dos movimentos populares e sociais, a partir da década
de 80, destacando do arcabougo conceitual em que se encontra inserida, a questéo
da participagio popular. Na parte II, realiza-se o resgate cronologico das
experiéncias dos grupos de video popular em Natal, apés semelhante
contextualizagio do surgimento desses grupos na cidade. A parte III estard
voltada para a analise de cada grupo, buscando-se compreender a concepgéo
participativa no que concerne os atores sociais envolvidos e os resultados
atingidos pelas metodologias de produgio e uso adotadas. Ao confrontar as
diversas experiéncias entre si, nas conclusdes, ter-se-4 um quadro mais nitido da

relacdo entre a concepgio e a pratica dos grupos de video popular, em Natal.

15 vide bibliografia.



PARTE I

ALGUMAS QUESTOES CONCEITUAIS
SOBRE O VIDEO POPULAR



CAPITULO 1

ACERCA DO SURGIMENTO DO VIDEO POPULAR NO BRASIL

1.1 - O contexto da apropriacio do video pelos movimentos populares e

sociais

Quando nasceu, em meados da década de 60, nos estudios de
emissoras de televisdo, nos Estados Unidos, e nos laboratorios experimentais de
TV, em universidades européias e americanas o video, com suas primeiras e
pesadas camaras de estiidios, iria apenas introduzir modificacdes a nivel da
producdo de TV, fazendo-a mais comoda. Para o usuario, ndo haveria diferenca:
ele iria permanecer mudo, destinado a alimentar de forma passiva a cadeia de

comunicagdo que opde emissor e receptor.

O inicio da excegdo a esta regra se deu com os artistas plasticos que
ja trabalhavam com a textura granulada da imagem eletronica, modificando os
receptores tradicionais da TV: eles se apropriariam expressivamente do novo
instrumento, antes mesmo das primeiras gravadoras portateis serem lancadas no
mercado, em 1965. Segundo Machado! essas eram, no entanto, experiéncias que
necessitavam de material sofisticado e know-how altamente especializado para
intervir na génese do complexo imagem/som, razbes pelas quais os modelos

originais sequer chegaram a ser fielmente reproduzidos no Brasil.

O surgimento, no mercado, das camaras de video doméstico e, mais
particularmente, das primeiras cdmaras de video acopladas a gravadores portateis,
foi, portanto, o marco da apropriagio do equipamento por individuos e grupos
ativos cultural e politicamente, possibilitando a producgfo de seus proprios

programas em circuito fechado.

1 MACHADQ, Arlindo. 4 arte do video. Sio Paulo: Brasiliense, 1988, p. 9.
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Este surgimento, segundo Gdngora, iria fazer gerar, na América
Latina, durante a década seguinte, um complexo fendomeno que ilustra aspectos
significativos da realidade atual da comunicagdo social no continenie,
expressando tanto um mecanismo de difusdo, cujas caracteristicas estéo
determinadas pela industria cultural, como modalidades de expressdo marginais

a esta e que se colocam sob uma orientagfio diferente.

"No primeiro caso, a nova tecnologia se
expande e se insere crescentemenie na vida
cotidiana, de acordo com a ldgica das
multinacionais que a fabricam. Como
modalidade de expressdo, praticas emergem
levadas a cabo por instituigbes e grupos que
utilizam o video para desenvolver experiéncias
de educagdo popular, de expressdes culturais
nacionais, e de defesa de informagdes
periodisticas e documentais, com
caracleristicas e logicas distintas  as das
mensagens audiovisuais predominantes'.

No Brasil, a utilizacio do video por grupos, instituighes e pessoas
ativas cultural e politicamente, vai configurar momentos bastante diferenciados,

conforme observa Machado3.

Reconstituindo o momento inicial do surgimento do video no
Brasil, Machado conta que as primeiras pessoas que produziram trabalhos em
video, fora do ambito das emissoras comerciais de TV, na década de 70 eram, na
sua maioria, artistas plasticos, buscando materiais mais dindmicos para dar forma

as suas idéias. Inseridas no processo criativo do artista, porém, por vezes era

2 GONGORA, Augusto. Video alternativo y comunicacion democratica. Documento de trabajo. Chile:
ILET, 1989, p. 9.

3 MACHADO, Arlindo. "Notas sobre uma televisio secreta”. In: Televisdo e video, (Fernando Barbosa
LIMA et alii). Rio de Janeiro: Zalar, 1985, p. 58 a 75.
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dificil entender as produgdes fora do conjunto da obra. A adesdo inflexivel da
videoarte ao anti-espetaculo acabaria por produzir, como efeito inevitavel, a falta

de nterlocutores.

Num segundo momento o Brasil, na década de 80, ima se
transformar em cendrio para uma gera¢do de realizadores que viria a se
posicionar contra aquela produgdo "subterrdnea" e "invisivel" dos anos 70.
Igualmente marginalizados com relagéo a geragio anterior, sem mercado para
escoar seus produtos, e sem sustentagdo financeira de qualquer espécie, os
chamados produtores independentes conciliam o trabalho de renovagéo cultural,
com a adesdo as regras do mercado, geralmente através da publicidade. Com eles
surgem os festivais de video ¢ as primeiras salas de exibigdo, ¢ comegam a s¢

esbogar as primeiras estratégias para "perfurar o feudo™.

Para Machado, a nova geracgdo de produtores vai se diferenciar da
anterior pela tendéncia ao documentirio e pela busca em quebrar a relagdo de
autoridade entre documentarista e objeto de pesquisa. Neste sentido, evitava-se a
sobreposicio da narragdo as imagens € criava-se dispositivos para que o objeto de
pesquisa pudesse responder ele proprio, com autonomia, as indagagOes
formuladas. Tais inovacdes, no entanto, segundo ainda Machado, se limitariam a
forma e ao contetido dos videos ja que, na metodologia, a produgéo se manteria,
basicamente, no nivel privado e tradicional, ou seja: o emissor se colocava como
o agente ativo enquanto o receplor era entendido como elemento passivo na

produgéo da mensagem.

I: com a apropriagdo do video pelos grupos vinculados aos movimentos populares
¢ sociais que ressurgem a partir do inicio da década de 80, no Brasil, que a
primeira mudanga significativa vai se operar, para o usuario, a partir do
aproveitamento de caracteristicas como facilidade de manuseio, condi¢oes de

reprodutibilidade e baixo custo. Instrumento & feed-back, passivel de emissdes

4 MACHADO, Arlindo. In: Televisdo e Video. (Fernando Barbosa LIMA et alii), p.66.
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multiplas, e de fécil operacionalidade, a apropriagdo do video por esses grupos
implicarda numa verdadeira revolugdo nos moldes anteriores de fazer
comunicagdo se inserindo nos processos de comunicagdo alternativa e popular
que se instalavam junto aos movimentos sociais ¢ populares® , conforme destaca

Cirotti:

"Ndo tenho que ficar mudo prd sempre: posso
Jalar , posso fazer com que a ftelevisdo
apresente so historias alheias, mas lambém a
minha propria historia. O televisor deixa de
ser a voz dos deuses, se transforma em um
instrumento. Obvio que esta potencialidade ¢,
para uma pessoqa, pouco mais do que a
oportunidade de gravar em video as férias do
bebé mas para os grupos é uma ferramenia
Sformiddavel para fazer agregagdo, informagdo
e capacitagdo'.

Assim, a essa apropriagdo do video pelos movimentos populares ¢
sociais, que vira revestida de toda uma simbologia associada a uma pratica
considerada "revolucionaria”, modificando os moldes tradicionais de fazer

comunicacdo, ¢ que se dara o nome de "video popular”.

Antes de aprofundar o conhecimento sobre o video popular, faz-se
necessario tecer alguns comentarios acerca de alguns aspectos envolvendo essa

conceituagdo.

O primeiro destes aspectos diz respeito a distingéo conceitual entre
movimentos populares e movimentos sociais que, na literatura especifica ocupa

paginas e paginas do roteiro de preocupagoes teoricas, onde a especificidade

5 CIROTTI, Giuseppe. "El lenguaje alternativo: el video como proceso y el video como producto”.
Apresentagio no Encontro Latino Americano de Video Popular, realizado em Montevidéu: 1990,
Mimeo, p. 1.

6 V. item 1.2, neste capitulo.
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inserida nas defini¢Ses faz aglutinar em si sutilezas de carater os mais diversos.

De um modo geral, o movimento popular se diferencia do
movimento social pela sua referéncia mais explicita as camadas da base social do
sistema estratificado da sociedade de classes, em contraposi¢iio ao carater mais

abrangente do movimento social.

Apesar da discussdo que esta e outras especificidades suscitam, nfo
deter-se-4 aqui no seu aprofundamento teodrico, posto que interessara destacar, no
contexto dos objetivos deste trabalho, os aspectos dos movimentos que se referem
ao video popular, ou seja, interessa, portanto, ndo o aprofundamento da discusséo
do conceito em si, mas compreender como essa conceituagio € apreendida pelos
que fazem e pensam, de um modo geral, a comunicagdo popular e, no nivel mais

especifico, o video popular.

No contexto dos produtores de video popular, a vinculagio aos
movimentos se fara de forma indiferenciada - ou seja, tanto aos denominados
"populares” como aos "sociais”" conforme se pode verificar na bibliografia

especifica.

Festa, por exemplo, relaciona o surgimento dos movimentos de video popular, no
Brasil, ao contexto do ressurgimentio dos movimentos sociais, que tem origem,
por sua vez, "nas contradigdes sociais que levam parcelas ou toda uma populagéo
a buscar formas de conquistar ou reconquistar espagos democraticos negados pela
classe no poder"’. Também aos movimentos sociais se refere Barbero quando
vincula o surgimento do video popular, na Am¢rica Latina, ndo apenas a um
fendmeno de "contracultura" e, muito menos, a um fendmeno de "marginalidade”,
mas também aos "movimentos sociais, aos processos de dominagdo e de réplica a

dominagdo e, portanto, atravessado por um

7 FESTA, Regina. "Movimentos sociais, comunicagio popular ¢ alternativa”. In Regina FESTA ¢ Carlos
E. L. da SILVA, orgs. op. cit,, p. 11.
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projeto ou pelo menos, por um movimento de luta politica"®. Remetendo-se a fala
dos proprios trabalhadores, Santoro ¢ Motta utilizam a expressdo movimento
popular para definir "todas as formas de mobilizagio ¢ organizagio de pessoas
das classes populares, direta ou indiretamente vinculadas ao processo produtivo,
tanto na cidade como no campo"?, as quais os grupos de video popular se

vinculam.

Assim, além das bases sociais integrantes do movimento popular, a
expressdo movimento social também tem sido referéncia para os que pensam ©
fazem a comunica¢do popular, pelo seu carater de "contraposigdo a classe
dominante" ou "parte desta"!9, ou ainda pela sua definigdo enquanto ag¢do no
sentido de "questionar, de maneira fragmentada ou absoluta, as formas de
dominagdo prevalecentes”, sendo sua "vontade implicita”" a de "transformar
parcial ou totalmente, as condigdes de crescimento social". Neste ultimo caso, 0s
segmentos da populagio organizada poderdo incluir fragbes de diversos poderes
aquisitivos "que ndo detém, porém, os meios de produgdo”, fazendo parte,
portanto, "de uma unica classe, a classe trabalhadora, em antagonismo a classe

dominante"!l ;

Portanto, por terem se vinculado de forma indiferenciada aos
movimentos "populares” e "sociais", ¢ que se aglutinara essas duas conceituagdes
numa denominagdo genérica 4 qual se remeterd, sempre que se relerir, nesta
pesquisa, aos movimentos aos quais se incorporam os produtores de video

popular.

Sociais ou populares, a discussdo sobre os movimentos remete a um

8 Comunicacion popular y los modelos transnacionales". Entrevista com Barbero. Revista Chasqui, s/d,
p.5.

9 Respectivamente: 4 imagem nas mdos, p.59 e "Brasil: alternativa popular, comunicagdes € movimentos
sociais", in: 4 comunicagdo alternativa na América Latina (org. M. §. GRINBERG): Petropolis:
vozes, 1987, p.45.

10 Scherer, Warren; apud DOMINGOS SOBRINHO, Moisés. Camadas médias, movimentos sociais e a
"abertura”: a emergéncia dos movimentos sociais em Natal. Dissertagio de Mestrado em Ciéncias
Sociais - UFRN, Natal, 1987, p. 36.

11 CAMACHO, Daniel. Apud DOMINGOS SOBRINHO, Moisés. Op. cit. p. 37.
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outro conceito que irda permear os caminhos da pratica do video popular: o
conceito de classes sociais. Longe de querer aprofundar o leque dos
desdobramentos tedricos que envolve o conceito (at¢ porque, segundo
Fernandes!? | ele tem sido empregado em diferentes sentidos), faz-se necessario
destacar alguns elementos que permitam localiza-lo junto a proposta da
comunica¢do alternativa e popular e, consequentemente, junto a proposta do

video popular.

Para alguns autores, o conceito de classes sociais tem sido aplicado
para designar o arranjo societario inerente ao sistema de produgéo capitalista. Na
teoria marxista, segundo Poulantzas, as classes sociais sdo "grupos de agentes
sociais, homens, definidos principalmente (mas ndio exclusivamente), por sua

posi¢do no processo de produgio, ou scja, na esfera economica”!3.

A distribuicdio desses agentes em classes sociais definem relagdes
de produgdo que sdo determinadas pelo antagonismo entre os que detém os meios
e consequentemente, o controle da produgéo - proprietdrios, classe dominante - ¢
os trabalhadores (ou classe dominada, explorada...) que, sem a propriedade dos

meios, vendem sua for¢a de trabalho.

O esquema apresentado permite visualizar que, fundamentado pelo
conceito de propriedade, a sociedade de classe possui, conforme colocou
Fernandes, "uma estratificagdo tipica, na qual a situagdo econdmica regula o
privilegiamento positivo ou negativo dos diferentes  estratos sociais,
condicionando, assim, direta ou indiretamente, tanto os processos de
concentragio social da riqueza, do prestigio social ¢ do poder (inclusive o do

poder politico institucionalizado (...)), quanto os mecanismos societarios de

12 FERNANDES, Florestan. "Problemas de conceituagdo das classes sociais na América Latina”. In: 4s
classes socigis na América Latina (coord. Raul Benitez ZENTENO). Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1977, p. 173.

13 POULANTZAS, Nicos. "As classes sociais”. In: As classes sociais na América Latina (coord. Raul
Benitez ZENTENO), p. 91.
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mobilidade, estabilidade e mudanga sociais"!4.

Segundo Fernandes, ha aproximadamente vinte anos, vem
acontecendo um intenso debate sobre as conseqiiéncias e implicagdes das
evolugdes do capitalismo, evidenciando a crise ideologica do mundo em que
vivemos. Por parte da classe dominante, este debate tem objetivado pdr em
cheque a utilidade do conceito de classe social, e a propria validade da nogdo de

propriedade de classes.

Neste sentido, para Morais!3, a classe dominante tem construido um
conceilo de classe "popular” que toma por pardmetro, ndo a propriedade, mas a
renda e o consumo, postura que traz, entre outras implica¢des, um deslocamento
de ordem estrutural: ao ignorar a propriedade, desloca-se a discussdo do sistema
capitalista, que passa a ndo ser combatido e se mantém como realidade
irrefutavel. Desta forma, a discussdo ideologica permanece na superficie das
variagdes conjunturais, sem adentrar pelas causas que estio na base da

constitui¢do da sociedade de classes.

E neste contexto construido pela ideologia da classe dominante que
os movimentos sociais e populares vio se colocar, e talvez isso explique muito
das contradicdes que lhes permeiam, inerentes ao amplo leque de possibilidades
com as quais se afina assumindo, segundo Bobbio, desde a forma de meras
mobiliza¢Bes reivindicatorias a agdes mais politicas de enfrentamento da classe
dominante. Neste caso, segundo ainda Bobbio, o movimento se caracterizara
como essencialmente politico, por se referir a agfo visando "inferir nas
modalidades de acesso aos canais de participagdo politica e de mudangas nas
relagdes de forga", ou de classe - quando pretende "subverter a verdadeira ordem

social advinda com a transformagio do modo e das relagdes de producdo”!16

14 FERNANDES, Florestan. Op. cit. p. 173.

15 MORAIS, Lincoln. "Prefeitura popular, duplo poder e poder local". In: Andlise politica das
experiéncias populares municipais. Curso promovido pelos Dept. de Arquitetura e Ciéncias Sociais, da
UFRN, de 26 a 30 de setembro de 1994. Modulo 1.

16 BOBBIO, Roberto. Apud DOMINGOS SOBRINHO, Moisés, op. cit, p. 41.
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Deixando de lado as implicagGes mais tedricas, 0os movimentos
sociais € populares se apresentam, para os seus integrantes, segundo o principal
eixo tematico de atuagdo: sdo os movimentos de bairro ou comunitario o que, na
concepgdo dos trabalhadores reunidos em Sdo Bernardo, inclui os clubes de
mées, as associacdes de favelados, entre "outras formas de luta e organizagio
popular"!7; os movimentos sindicais, "por sua propria natureza de classe”, ainda

segundo os trabalhadores, também fardo parte do movimento popular.

Os movimentos sociais urbanos, por sua vez, serdo empregados
para definir as "a¢des coletivas da populagdo, independentemente de classe, para
evitar a deterioragdo das condi¢gdes de vida na cidade, efou interferir
especificamente na agdo do Estado, no urbano"18. Também mais independente da
questdo de classe embora ndo totalmente desvinculado, os movimentos negro e da
mulher atuam em questdes especificas de género e raga, sendo suprido por uma
infinidade de outros que a sociedade moderna vai engendrando na defesa de
interesses de segmentos especificos da populagdo: sdo exemplos o movimento

pela vida e contra a pena de morte, ou pelo combate eficaz a AIDS.

De um modo geral, esses movimentos podem ter um carater
organizacional de reivindicagdo ou conscientizagdo, em espagos onde o Estado
tem dificuldade de intervir, ou esta completamente ausente. Em seu conjunto, se
apresentam de forma fragmentada e efémera, podendo se esgotar na conquista
(ou no fim) dos objetivos que o geraram, como o movimento pelas eleigbes
diretas, no Brasil, em 1989. Por outro lado, podem também direcionar-se para a
busca de uma maior participagdo politica das classes populares, em todos os

setores da sociedade.

Segundo Festal? o Brasil, no final da década de 70, foi pontilhado

7 Documento de Sdo Bernardo, assinado por lideres sindicais ¢ de movimentos de bairros, em 1980.
Apud SANTORO, Fernando, op. cit., p.59 e MOTTA, Gonzaga, op. cit., p.45,

18 FERREIRA, Angela et alii. Estado e movimenios sociais urbanos: o caso de Natal. Relatorio de
pesquisa. UFRN, 1990. p.82.

19 FESTA, Regina, op. cit. p.4.
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por uma gama de movimentos sociais bastante diversificados: homossexuais,
grupos de defesa da ecologia, comunidades eclesiais de base, motoristas de
onibus, garis, vigilantes de bancos, enfim, uma variedade de categorias sociais
entre as quais, algumas com pouca ou nenhuma tradi¢do de luta. Eram diferentes
atores e formas de manifestacdo que, a exemplo do que vinha acontecendo no
resto da América Latina, passavam a dar uma nova conotagfio as contradigdes
inerentes a sociedade capitalista. Como tragos particulares, traziam o rompimento
com as formas tradicionais de se fazer politica, quais sejam: o clientelismo, o
paternalismo e a manipulagdo popular. Ao mesmo tempo, procuravam lmpor sua
autonomia com relagio ao Estado e aos partidos politicos - fossem oficiais
(principalmente), fossem de esquerda, ainda que néo excluissem o apoio que estes

pudessem oferecer.

Neste periodo, segundo Motta20, o processo de acumulagio
capitalista, no Brasil, fazia aumentar de forma exorbitante a exploragéo da forga
de trabalho e a extragdo de mais-valia. Nas periferias da cidade, onde se reproduz
a forca de trabalho, os recursos iam sendo canalisados para a criagdo de infra
estrutura industrial ¢ de mercado, em detrimento de obras sociais basicas que

beneficiariam a populagdo mais carente.

1.2 -O contexto comunicacional ¢ a formulagio de uma referéncia de

andlise: a questio da participaciio

E no contexto do empobrecimento da populagdo brasileira que os
meios de comunicacdo de massa passam a se organizar como grandes empresas,
saindo da estrutura empresarial familiar para se¢ transformarem em modernos

conglomerados que operam comercialmente diferentes meios e praticamente

20 MOTTA, Luiz Gonzaga, in GRINBERG, M. §., org. Op. cit,, p. 41.
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passam a monopolizar o mercado de comunicagfio no pais.

O Estado, por sua vez, apdia o amplo processo de concentracfo
econdmica com uma ampla participagdio no controle da informagido onde um
grande nimero de leis e decretos repressivos como a Lei de Seguranga Nacional,
Lei de Imprensa, Lei Falcdo, Lei de Censura a Espetaculos, entre outras, inibiu e
cerceou ainda mais as ja poucas possibilidades de expressdo de pontos de vista
alternativos, pelos meios de comunicagdo. Faz-se necessario lembrar que a
repressdo do Estado ndo se limita aos meios de comunicacdo, mas estende-se a

todos os canais de manifestacdo e reivindicagdo popular.

"as greves sdo proibidas, os sindicatos

transformados em entidades asssitencialistas,
os municipios perderam sua auionomia, o
poder legislativo é subjugado pela forga. (...),
todas as formas organizadas de manifestag¢do
do inconformismo popular sdo bloqueadas
sistematicamente, inclusive a mais elementar
delas, o direito de se voiar livremente"1.

A excessiva concentragio econdmica, portanto, aliada ao controle
politico estatal dos meios de comunicagéo formais - impossibilitando esses meios
de cumprirem seu papel de canais de expressdo dos movimentos populares, ird
contribuir para o desenvolvimento, no Brasil, de um fenémeno de comunicagio
no nivel da capacidade de organizaciio dos movimentos sociais € populares - €

que ira inspirar, posteriormente, a pratica e o discurso do video popular.
A década de 80, segundo Festa22, chegara marcada por indefinigdes
e contradi¢ges que norteardo o fim de um sistema de poder, e o periodo de

articulagdo de outro por iniciar-se. A nivel do governo, discute-se o fim do

21 MOTTA, Gonzaga. In: GRINBERG, op. cit., p.40.
22 FESTA, Regina, op. cit, p.28.
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militarismo, a democracia, a transicdo e a reorganizagdo do poder politico e
econdmico do pais. Por outro lado a inflagdo e o desemprego atingem fortemente
a classe trabalhadora e os setores populares, acirrando os conflitos sociais que
derrocavam em atos de violéncia favorecedores do reordenamento das forgas

conservadoras em diversas instancias da sociedade.

E neste contexto que se criaram as condi¢des para o
desenvolvimento no Brasil, de experiéncias de comunicagio que se denominaram
"alternativa" e "popular". De um modo geral a comunicagéo alternativa, segundo
Festa, se opGe ao monopolio da comunicagdo pelos grupos politico e
economicamente dominantes expressando ndo so os interesses dos trabalhadores
como também os da pequena e média burguesia: ela se constituiria, nos anos 80,
como o espago cultural e politico no qual "grupos de oposi¢do ou frentes

politicas emitiam uma corajosa condenagdo ao regime politico™3.

Com um cardler mais abrangente, portanto, a comunicagio
alternativa vai se diferenciar da comunicacdo popular, definida por Motta por um
"nitido carater de classe", que expressa os interesses de "um determinado grupo
social (o popular) em seu conflito pela sobrevivéncia, no seu enfrentamento a

dominagdo politica, cultural e econdmica"24,

Para além das especificidades da conceituacdo, o importante de
destacar é que essas formas de comunicagio constituiram a alternativa possivel ao
sistema comunicacional massificado vigente, tendo em comum os objetivos de
mudangas sociais € de confrontagdo aos modelos politicos, econdmicos e

culturais impostos pelo capitalismo.

Apesar dos interesses comuns, porém, as  propostas
comunicacionais alternativa e popular, irdo suscitar algumas contradi¢es que sdo

importantes de destacar como referéncia ao estudo posterior da experiéncia do

23 FESTA, Regina, op. cit., p. 29.
24 In GRINBERG, M.S., org., op. cit., p. 42.
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video popular.

Do lado do que caracterizou a comunicagio alternativa, Fontcuberta
questionou o fato do meio comunicacional se configurar como opgdo frente aos
grupos econémico e politicamente dominantes que detém a propriedade ou o
controle dos meios de informagdo, como o que possibilita ao meio ser
considerado alternativo. Ele observa que, além da propriedade e do controle do
meio, a concepgdo comunicacional adotada se expressa de varias formas como,

por exemplo, na eleigdo de temas e na elaboragfio das mensagens?>.

Reforcando o colocado anteriormente, Grinberg afirma que 6rgéos
informativos, comunicacionais, politico-gremiais, oficialistas, oficiosos ou
opositores, em toda a ampla gama de leque ideoldgico, podem ser igualmente

veiculos da mensagem autoritaria, trabalhando apenas com o sinal invertido.

"mensagem que do polo emissor, se dirige a um
receptor supostamente docil, permedvel ao
conteudo persuasivo, explicito e implicito do
discurso que se lhe oferece"6.

Por outro lado, segundo Motta, sequer o carater de classe da
comunicag¢do popular constitui garantia contra conteidos ambiguos, ja que eles
sdo elaborados num contexto de dominagdo onde o pensamento das classes
populares - mesmo quando num grau de consciéncia consideravel - estio
impregnados de valores dominantes. E isso mesmo quando eles sdo
"coletivamente definidos, levam 4 mobilizagdio ou (...) expressam reivindicagdes

claras"...27.

Essa convergéncia do projeto alternativo de comunicagdio na

25 FONTCUBERTA, Mar, Alternativas en comunicacion. Barcelona: Ed. Mitre, s/d, p. 102.

26 "Comunicagdo alternativa: dimensdes, limites e possibilidades". In GRINBERG, M.S., org, op. cit,
p. 21.

27 GRINBERG, M.S., org, op. cit, p. 44.
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direcdo da reprodugéio da ideologia dominante, ¢ observada por um militante do
movimento negro, durante um seminario especifico para discutir a comunicagéo e

0s movimentos populares.

"(...) venho me preocupando com a forma pela
qual esta questdo (da negritude) vem sendo
trabalhada nos meios alternativos e nos
veiculos que sdo produzidos e que circulam no
movimento popular e sindical. E preciso
perceber como esses veiculos, na maioria das
vezes, reproduzem o machismo, o racismo,
sem um minimo de andlise critica'?s,

Observando a incoeréncia entre a proposta politica de base
transformadora expressa por partidos politicos que se constituiram na oposi¢éo ao
regime militar e a pratica por vezes alienante no ambito especifico do trabalho de
comunica¢do junto aos movimentos populares, Prestes Paula destaca o fato da
articulagiio das massas ficar diretamente vinculada ao fortalecimento da

instituigdo e ndo da conscientizagio dos envolvidos no processo politico.

"Nesta concep¢do, a educagdo popular esta a
servico da imediata organiza¢do e da
mobilizagdo das massas até o ponio de se
chegar ao uso da formula: educagdo =
mobilizagdo. E obvio que o "educador
popular” age na sua tarefa como militante de
seu partido'?,

Esta concep¢do de comunicagdo reflete o modo como se tem

28 "Movimento popular € os meios de comunicagiio de massa". In Relatdrio do Semindrio ocorrido entre
30 de nevembro ¢ 1° de dezembro de 1991. Recife: Etapas/SOS corpo, s/d, p. 31.

29 DE PAULA, Antonio Prestes. "Educagio popular: domina¢io e dependéncia”. In: Revista Brasil
revoluciondrio, Ano 1V, n.12, p. 39.
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trabalhado a conscientizagdo no processo de educagdo popular: uma concepcio
baseada num conceito de politica entendido "strito sensu”, isto é, a nivel da
participagdo nos partidos politicos, nos sindicatos e/ou associagdes de carater
reivindicativo. Visto nesta perspectiva, o processo politico que envolve o trabalho
com a comunicagdo popular ¢ definido em termos unicamente positivos, numa
relagdo mecnica destituida de qualquer dialeticidade que incorpore a
cotidianidade dos processos € problemas das culturas populares, ¢ os conflitos

que se articulam nessas culturas, conforme colocara Barbero, mais adiante39.

Além da importante questio da ambiguidade, ¢ importante para a
analise posterior do video popular, destacar um outro aspecto relativo &
participagdo no contexto da comunicagio popular, qual seja: o carater de
oposi¢do ao regime dominante, € mesmo o carater de classe (popular) nédo exclui
as camadas da pequena ¢ média burguesia enquanto agentes desta pratica

comunicacional.

Segundo Motta3!, aos grupos populares associam-se, efetivamente,

instituicdes de apoio com o objetivo de ampliar a capacidade de percepcio

localista dos movimentos, para visdes mais "universalistas”, apoiando sua

organizacdo e proporcionando-lhes maior organicidade. Seu carater € nitidamente
1 140 s " - . . - ) - sy e

politico-pedagogico”. Seus membros sdo profissionais dos setores intermediarios

da sociedade; atores, portanto, diferentes dos grupos populares, € "com eles néo

se confundem”.

A comunicagdo popular visa a autodefesa fisica ou intelectual
contra a dominagfo politica, cultural, econdmica, se caracterizando pelo
imediatismo e efemeridade, surgindo e se desenvolvendo de acordo com a
necessidade de cada momento, em fungdo de enfrentamentos provisorios ou até

que, passado o momento, uma nova situagdo venha exigir o uso de outros meios.

30 v. "0 produto do video", neste capitulo.
31 In GRINBERG, org. Op. cit., p. 42.
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A comunicagdo realizada pelos grupos de apoio politico-pedagogico objetiva
"orientar, apoiar € ampliar os movimentos populares. Em determinadas ocasifes
os dois grupos podem até se confundir ja que, sendo objetivo dos agentes
politico-pedagogicos potencializar as formas de expressdo popular, as duas
formas de comunicagdo trabalham igualmente na busca de canais e mensagens

alternativas aos meios de comunicacio de massa.

O carater instrumental da comunicago popular, para responder as
necessidades mais imediatas dos grupos populares aos quais se vinculam, pode
também assumir um papel mais politico de enfrentamento e de resisténcia junto a
informagdo massiva, ou de afirma¢do de identidade popular, implicando numa

organizagio e mobilizagdo crescente em torno das reivindicagGes de classe.

No nivel instrumental imediato, seja nos grupos populares ou de
apoio politico-pedagogico, o produto da comunica¢dio popular se apresenta,

segundo Motta3?, com duas fungdes basicas.

A fungdo de apoio visa o auxilio 4 mobiliza¢do e a organizagéo e ¢
suprida por meios quase sempre artesanais ou primarios: sdo as conversas,
reunides, assembléias, cartas, panfletos, alto-falantes, etc., que servem para fazer
com que um maior namero de pessoas tome conhecimento de um determinado
problema, sejam sensibilizadas e motivadas para a agfo, se mobilizando e

organizando para uma ago consciente ¢ adequada.

Para que os movimentos tenham maior repercussdo, alcangando
publicos externos de outras comunidades, autoridades e a sociedade em geral, os
meios primarios sdo de pouca utilidade pelo impacto e alcance restritos. Assim,
no sentido de uma divulgagdo mais ampla que Motta chamou "func¢do de
potencializagdo”, faz-se necessaria a interferéncia de tecnologias mais

sofisticadas, que possam ampliar o alcance de mensagem.

32 In GRINBERG, org. Op. cit., p. 46.
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Enquanto a comunicagio popular assume um papel a nivel mais
imediato dedicando-se, preferencialmente, aos aspecios da organizagio e
mobilizagdo, ainda segundo Moltta, do lado dos grupos de apoio-politico-
pedagoégico, o trabalho ¢ voltado para a reflexdio e a conscientizagio. E a partir
desses grupos que sdo produzidas a maior parte de textos orientadores do
contetido das reivindicagdes populares. Alguns sdio dirigidos especificamente
questdo da organizagdo e participagdo popular, mostrando a importancia da unifio
e do trabalho conjunto. Outros, ainda, procuram motivar a educagio politica dos
grupos através de textos que estimulam a discussdo sobre o funcionamento da
sociedade, as classes sociais, a sociedade de consumo, as relagdes de produgdo,

entre outras tematicas33.

E neste contexto, tentando "sintonizar" com as propostas de
comunicagdo alternativa e popular, ¢ acrescentando sua especificidade de
audiovisual, que o video popular pedira passagem, somando acertos ¢

contradi¢gdes junto aos movimentos sociais e populares onde ira se inserir.

1.3 - Os primeiros grupos e a organizacio da ABVP

E no contexto em que a pratica da comunicagdo popular e
alternativa comegou a responder as necessidades de expressfo individuais e
coletivas (por sua vez, canalizadas pelos movimentos populares ¢ sociais), que o
video se insurge, como instrumento da "contrainformagdo”, particularmente em
contextos onde a repressdo policial fechou os meios de comunicagio de massa a

oposi¢do democratica e aos movimentos de base"34.

Segundo Festa, enquanto os meios de comunica¢io de massa

33 In GRINBERG, org. Op. cit., p. 4.
34 RONCAGLIOLO, Rafael , org. "Panorama del video en America Latina". Apud Luiz F. SANTORO.
op. cit. p. 60,
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impunham trés tematicas na conformagéo da opinido publica ("crise econdmica,
violéncia e sucessdo presidencial"), a comunicagéo "alternativa e popular” vivia o
mesmo clima de indefinigoes do periodo, sem estratégias, propostas ou avangos
significativos, se caracterizando por uma "atomizacdo" que reflete a incapacidade
das forgas de oposi¢do para articularem uma alternativa politica 4 crise entio

vivenciada. No comego da década

"nada parecia indicar que a forga social em

refluxo retomaria seu papel de protagonista
no cendrio politico brasileiro, exigindo
elei¢des diretas, democracia e
desenvolvimento'>.

Entretanto, neste mesmo momento, conforme continua Festa, um
novo sistema comecava a se fazer evidenciar, através da adogdo de novas
tecnologias, como resultado de uma outra etapa de desenvolvimento localizado e
seletivo que chegaria mais tarde: "o Brasil comegava a entrar, em carater
irreversivel, na era eletronica"36, uma nova elapa de alianga com o capital

internacional, apesar da lei de informatica e de reserva no mercado.

A nova conjuntura, portanto, a inexisténcia de uma televisdo com
um projeto de participagio democratica, além do alto custo do material
cinematografico, abrem a possibilidade de uso alternativo dessas novas
tecnologias, onde se inclui o video para os movimentos sociais. Instituigdes como
o IBASE??, do Rio de Janeiro, que utiliza a informatica na assessoria aos
movimentos sociais, sdo criadas. Na area sindical o computador, o telex € o
video-cassete sdo adotados para dinamizar e racionalizar o trabalho de formagéo,

informagdo e organizagdo dos trabalhadores e do movimento popular. Em centros

35 FESTA, Regina e SILVA, Carlos Eduardo Lins da. Orgs. Op. cit. p.29.
36 1bid, p. 29.
37 Instituto Brasileiro de Analises Sociais € Estatistica.
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e institutos de documentagido, educacio e comunicagdo popular, o uso do video-
cassete e as discussdes sobre a viabilidade do computador e das redes alternativas
de informatica e telex a servigo das organizagdes populares, se iniciam. O Brasil
comega a fabricar computadores, video e os componentes diversos dessa industria

que comegava a surgir3s,

Para Santoro?®, o primeiro curso de capacitagdo em video para
grupos atuantes junto aos movimentos populares, acontecido em 1983, na regido
do ABC paulista, marca o momento inicial do video popular, que ¢ paralelo a
criagio da Central Unica dos Trabalhadores, a CUT. O curso teve por tema
central "O Video como instrumento de animagdo cultural ¢ intervengdo social”
objetivava atender comunidades populares que trabalhavam ou pretendiam
trabalhar com o video, em suas atividades. Os eventos que se seguiram, no ano de
1984, como a I Mostra Brasileira de Video Militante e o Encontro Nacional de
Grupos Produtores de Video no Movimento Popular, em 540 Bernardo do
Campo, foram os primeiros passos dados no sentido da articulagio e organizagio
entre os grupos, em fungfo de um movimento que iria se concretizar na
Associagdo Brasileira do Video no Movimento Popular, anos mais tarde

abreviada para Associagdo Brasileira de Video Popular - ABVP.

A ABVP nasce com o objetivo de aglutinar produtores e refletir a
pratica da produgdo videografica junto com os movimentos populares, atuando
em trés linhas basicas: distribui¢do, capacitagdo e informagdo. Neste sentido,
seguiria apoiando os diversos Encontros Nacionais que se realizariam, bem como
mostras e concursos de video. A nivel politico-operacional, a ABVP vai passar a
integrar o movimento latino-americano de video e, a nivel nacional, a partir de
1992, a empreender uma maior descentralizagdo administrativa, partindo para a

criagdo de diretorias regionais?,

38 FESTA, Regina ¢ SILVA, Carlos Eduardo Lins da, org., op. cit, p. 29.
39 SANTORO, Luiz Fernando, op. cit. p. 64.
40 Associagiio Brasileira de Video Popular. ABVP. Boletim da ABVP: Séo Paulo, n° 21, p. 6.
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O inicio da década de 80 marcara também o surgimento dos
primeiros grupos que irdo constituir o movimento de video popular. De
apresentagdo multifacetada, cada grupo trazia consigo a preocupagio comum de
registro ¢ documentagdo da histéria de um lugar ou movimento, e as

especificidades do meio e do contexto em que se inseriam.

A TV Olho apontava sua objetiva para o cotidiano do bairro de
Nova Iguagu, com matérias que abordavam aspectos do cotidiano local como
inauguracdo de grupos escolares ou os problemas, como as vielas esburacadas da
regido. Os programas eram exibidos na forma de telejornais didrios, transmitidos
através de monitores € caixas de som em uma das mais movimentadas pracas do
municipio de Duque de Caxias. A TV Viva, criada em 1984, se encarregava da
producdo mensal de programas com tematica marcadamente local e regionalista,
contando com a participagido freqiiente de artistas nordestinos. A produgéo, que
se mantém até hoje, ¢ exibida ao ar livre, em diversos bairros da regido
metropolitana de Recife. A TV Bixiga, em Sdo Paulo, direcionava sua atuagio no
sentido do trabalho pela preservagdo do patrimdnio artistico e cultural do bairro
homonimo, exibindo sua programacio em monitores instalados em veiculos que
circulavam pela regido. Tipos folcloricos, procissdes tradicionais ou casas
noturnas constituiam o acervo organizado por produtores moradores do local. A
TVT - TV dos Trabalhadores, finalmente, nascida na regido do ABC paulista e
vinculada ao Sindicato dos Mectalurgicos de Sdo Bernardo do Campo ¢ Diadema,
dedicava-se a producdo de programas onde as condi¢des de trabalho e as questdes
salariais eram os temas principais. Com uma postura organica de trabalho, na qual
os técnicos sdo recrutados entre os membros do proprio sindicato onde ¢ formada,
a TVT promove exibi¢des em sua sede, registrando e discutindo as questdes

politicas diretamente vinculadas ao trabalho, bem como as de carater mais geral?!.

Dada a largada inicial, muitas experiéncias vio se seguir, ao longo

41 SANTORO, Luiz Fernando, op. cit., p. 73.
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dos anos; algumas mais estruturadas alcangam ampla repercussdo seja a nivel
local, nos bairros onde se instalam as TV's de ruas e as experiéncias comunitarias,
seja a nivel internacional, angariando prémios em festivais onde os programas sdo
exibidos. QOutras, mais pontuais, adequam-se ao fluxo e refluxo continuo dos
movimentos, desaparecendo da mesma forma que surgiram, a medida do
aparecimento de um problema ou de uma reivindicagéo especifica. Entre os dois
universos, segundo Mejia4?, foram se sistematizando formas de uso a partir de
dois niveis basicos do trabalho em educac¢io popular com o video, junto aos

movimentos: o da organizacdo ¢ da formacio.

No aspecto organizacional, o video tem sido utilizado para informar
e mobilizar com o objetivo de ser um potencial de irradiagdo, atingindo seu
publico alvo para, em seguida, criar ou desenvolver mecanismos de interagéo
entre destinatarios, visando a participacdo. Isto significa eliminar a relagdo de

poder entre emissor ¢ receptor para formar um coletivo orgdnico e participativo.

No aspecto formativo o video, como um instrumento de
comunicagdo, se constitui em importante subsidio metodologico, seja no que
concerne & expressdo, seja no campo da teoria politica. Sua fun¢do, portanto, ¢ de
contribuir na forma¢io de uma consciéncia critica da realidade, informando e
contribuindo para o desenvolvimento de processos de reflexdo, o que significa
dizer que o trabalho de educagdo popular em comunicagdo ndo se esgota na
elaboragdo dos materiais mas na sua aplicagdo.

Todas essas consideragdes até aqui levantadas sdo importantes de
destacar pois possibilitam o conhecimento do contexto politico e comunicacional
em que surgiram as primeiras experiéncias de video popular, no Brasil e, com
elas, as diretrizes de uso que definiriam uma concepgdo prépria de fazer

comunicacdo.

A seguir, se aprofundard o estudo do vidco ¢ de como suas

42 MEJIA, Alberto Goméz. O video e a educagdo popular, Rio de Janeiro: Fase, s/d, apostila, p. 9.
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caracteristicas se¢ prestam a participagdo - este que ¢ o motor propulsor da
proposta comunicacional, € que orientara, posteriormente, a analise dos trés

grupos de video popular, em Natal.



CAPITULO 2
O POPULAR DO VIDEO:

A IDEIA DE PARTICIPACAO ADVINDA DA PRATICA

2.1 - Anos 80: o video é a "anti-TV"

A vinculagdo aos movimentos populares e sociais criando a
denominacdo "video popular” significara a incorporagiio do video a processos de
comunica¢io com carater efetivamente democraticos. Ou seja, entende-se por
comunicagdo democratica a participacdo de setores populares nfo apenas como
fontes de informagdo mas no desempenho do papel de protagonistas da agdo

comunicacionall,

Sob esta otica, a conceituagdo do video popular acha-se, por um
lado, vinculada a quem faz. Segundo Santoro, sdo produtores de video popular, os
grupos ou institui¢des diretamente vinculadas aos movimentos populares; grupos
independentes que produzem a partir da dtica, dos interesses e das necessidades
desses movimentos; grupos, ainda, que incorporam a participagdo direta de
grupos populares em sua concepgdo, elaboragio e distribuigdo, inclusive

"aproximando-se dos equipamentos"?2.

Santoro inclui, ainda, em sua conceituagfo, o processo de exibigio
de programas de interesse dos movimentos populares produzidos em video, ou
utilizando-o como suporte, a nivel grupal, para informagdo, animago,

conscientiza¢do ¢ mobilizacdo.

Com base nesta abrangéncia conceitual, Cirotti definird o video

opular em funcio do "para que", "para quem" € "como" se produz e usa o video
9 3

I CIROTTI, Giuseppe, op. cit., p. 3.
2 SANTORO, Luiz Fernando, op. cit., p. 02.
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de acordo com a relagdo com os movimentos:

"A relagdo que existe com o movimento popular
determinara se o video ¢ feito com o
movimento (produzido em um processo imerso
na educagdo popular), pelo movimenio
(quando a  participagdo  popular ¢
protagonicamenie ativa) ou para o movimento
(sendo utilizavel para a educagdio popular mas
ndo feito em um processo imerso na educagdo
popular',

Apesar do carater abrangente da conceituacdo, a pratica se mostrou
bem mais limitada, ou mais definidora de limites. O fato do material ser
registrado e elaborado dentro ou fora do movimento ou seja, a maior ou menor
participagdo popular, na produgdo da mensagem sera o fator principal que 1ra
determinar a qualidade do retorno do material, na medida que este retormo se
incorpora ao préprio processo em andamento, constituindo-se num instrumento

dindmico de reflexdo.

Para esta nova formulagdo, a versatilidade do instrumento
videografico ira contribuir permitindo ndo s6 a realizagio de produtos acabados ,
onde a referéncia ¢ dada pelo cinema e TV, mas também processos onde a
capacidade de reelaboragdes constantes aponta para um carater educativo que €
inovador no veiculo, na medida em que remete mais ao terreno do

autoconhecimento do que a expressio?.

Com base nesta concepgiio processual, o carater de endogenia do
video serd destacado como um dos principais elementos viabilizadores dos

processos educativos. Isso porque, segundo Cirotti, o video "nasce de dentro,

3 CIROTTI, Giuseppe, op. cit, p. 02.
4 MEJiA, Alberto. "Um novo conceito em comunicagdo: o destinatario ¢ o sujeito”. In Proposta:

experiéncias em educagdo popular. Rio: Fase, n° 43, p. 60.
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participa dos eventos € se refere a grupos relacionados que, muitas vezes sdo 0s

mesmos atores"s.

. O video como processo

A concepglo processual com que os movimentos sociais €
populares encararam o video vem se inserir no interior de uma crise que, em
meados dos anos 70, exigia a elaboragdo de um novo modo de pensar os
processos de comunicacdo na América Latina, provocando deslocamentos
teoricos que permitiram descobrir a comunicagdo popular. Neste contexto, surge
a necessidade de repensar ndo sé o uso dos meios, mas a estrutura mesma da
comunicacgio. Negando a nogfo de neutralidade da tecnologia que considera o
instrumento videografico capaz de, por si so, determinar novas relagdes sociais e
transformar as j4 existentes, a exploragfo das caracteristicas do video pelos
grupos vinculados a movimentos populares e sociais serd incorporada a projetos

de comunicag¢do, conforme coloca Cirotti:

"O video na educagcdo popular ¢ sé um
instrumento ou ferramenta enitre diversas
coisas complementares, e que deve lomar
parte de uma estratégia comunicacional e
educativa inscrila, por sua vez, num processo
organizado para a transformagdo social".

A "estratégia comunicacional" em questdio, ird4 se pautar por uma
filosofia que tem na participagdo e na conscientizagio dos atores sociais imersos
no processo, sua sustentagdo. Assim, o video popular serd definido como

instrumento da educagfo popular quando o espectador passa a ser também sujeito

5 CIROTTI, Giuseppe, op. cit, p. 03.
6 Op. cit, p. 02.
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da agdo, sendo fungdo do video se constituir instrumento para reflexdo da propria
acdo e sua realizagdo se constituindo, por si s6, um processo educativo em si

mesmao.

A importancia da participaggo ¢ resumida por Gomez:

"A participagdo dos sujeitos protagonisias na

elaboragdo de uma mensagem audiovisual é
um aspecto muito importante, particularmente
em processos de desenvolvimento, educagdo
ou transformagdo em que se parte de uma
realidade local e da valorizagdo do saber, da
visdo de mundo e das solu¢des apropriadas
para os problemas locais".

A capacidade do video se revelar como um processo em constanie
reelaboragio, fazendo desvendar uma nova forma de fazer comunicagéo, ira

promover a inversdo dos papéis entre emissor e receptor:

"Rejeitamos o modelo cldssico do emissor-
meio-receplor que, para nés, é o modelo do
dominante ao dominado, do que possui ao
despossuido, do que manda ao que obedece™.

Nessa perspectiva o "video-processo" ira se notabilizar pela
faculdade de realizar o registro dos agentes envolvidos no processo de educagéo
popular, se tornando um instrumento de auto-avaliagdo permanente dos proprios

movimentos.

Os resultados desse modelo tedrico acabaram levando a

7 GOMEZ, Ricardo. "O video como pratica: para além do video-processo e do video-produto”. In
Proposta: n° 58, p. 27.
8 CALVELO, Manuel. "Pensando a videosfera no 3° mundo". In Proposia n” 43, p. 49.
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supervalorizagdo da concepcdo processual, em oposi¢do ao produto, como sec

fossem categorias excludentes entre si.

"Postulamos o modelo interlocutor-meio-
interlocutor e  sustentamos  que  hd
comunicagdo se, e somente se, as mensagens
intercambiadas  entre  os  interlocutores  sdo
produtos de um trabalho comum'™.

A concepgdo processual entre outras implicagdes, acabou por
determinar uma dicotomia do video com relagdo a TV, considerada o exemplo
maior da relacdo tradicional entre emissor ¢ receptor, com caracteristicas
tendendo a centralizacfo e a unilateralidade. Com uma programagéo transmitida a
partir de uma emissora para milhdes de receptores individuais, a televisdo serd
considerada o inimigo n° 1 da transformagfo social pretendida pelos adeptos da
comunicacdo popular, criando as condi¢des mais favoraveis a "homogeneizagio

politica” e & "pasteurizagdo cultural”, conforme coloca Arlinde Machado:

"A estrutura da transmissdo eletromagnética
que parte de um polo irradiador aos milhdes
de receptores individuais - cria as condigoes
mais favordveis para a homogeneizagdo
politica e a pasteurizagdo cultural. Dezenas de
milhdes de aparelhos recepiores disiribuidos
por toda uma nagdo, recebem diariamente a
mesma informagdo ou quando muiio, um leque
de opgbes limitadas, autorizadas, todavia,
pela  mesma  instituigdo  governamenial
monolitica".

9 CALVELQ, Manuel. Op. cit., p. 49.
10 MACHADO, Arlindo, 4 arte do video, p. 17.
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2 pessoas, parte para participar de um curso de capacitagio em Teixeira de
Freitas, na Bahia, o que iria representar um marco significativo para a atuagio
futura da entidade. Em quinze dias, junto a grupos ¢ institui¢des similares de todo
o Brasil, os participantes discutiram questdes de técnica e de politica,
preocupados com a utilizagio alternativa dos meios de comunicagio no bojo de
um movimento de transformagdio social, além de participarem de oficinas
especificas sobre radio, teatro, publicagdes diversas, slides e, naturalmente video.
A este se seguiriam, ainda, os Encontros Nacionais promovidos pela ABVP, e
algumas outras experiéncias em capacitagdo técnica como as oficinas basicas de
video, em 1987 ¢ 1988. Apesar do inicio de uma sistematizagdo na formagdo,
porém, neste periodo ndo havia um trabalho especializado: todos faziam de tudo:

dos preparativos da pré-produgio a gravagio e edi¢dio; a produgdo geral, enfim.

. O video como registro da violéncia cotidiana

A necessidade de registrar a memoéria em um momento onde a
violagio dos direitos humanos era vivenciada quase que cotidianamente pelo
Centro de Documentagio, levou a TV Meméria a gravar, ainda em 1987, o
depoimento de duas vitimas de tortura praticada por policiais. Nas fitas
conservadas em material bruto’, os depoentes descrevem 0 epis6dio e mostram o8

sinais da violéncia que sofreram.

Conforme documento de sintese da atuagio elaborado em 1992,
pelo Centro de Direitos Humanos ¢ Meméria Popular® , a partir de 1988 casos de
violagdo dos direitos humanos tornavam-sc mais constantes ¢ escabrosos. Os atos

de violéncia cometidos indicavam a policia como 0 agente causador mais

7 Apesar da intengiio em destacar apenas 0s videos editados, a excegdio a regra deve-se & importéncia
destes materiais, face 4 propriedade da iniciativa rara do registro factual. Além do mais, o formato com
pouca duragio € o dinamismo do depoimento possibilitaria a utilizagdo dos dois programas como

qualquer produto acabado.
8 Denominagio que passou a receber o antigo Centro d¢ Documentagio e Memoria Popular, apos

reformulago do Estatuto em 1992.
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frequente dess 0 i i
q ssas agressdes, onde as prisdes ilegais, sessdes de tortura ¢ invasdes

domicili
iciliares eram os casos de abuso de autoridade mais frequentes

A gravidade da violéncia praticada pela omissdo ou a¢do do Estado
levou a entidade de direitos humanos a ocupar um lugar dentro da sociedad;
civil. A necessidade de respostas urgentes, eficazes ¢ de impacto levou a
consolida¢io de uma linha de trabalho onde, ao lado do video ¢ do radio no

trabatho inici 3
nicial com educagio popular, somava-se a assessoria juridica para

defesa dos direitos violados do cidaddo.

" .. passamos a denunciar tais agressoes e
a acompanhar 0s casos mais exemplares, ou

seja, aqueles que causassem mais impacto nos
meios de comunicagdo social, como também
na opinido publica, ou ainda, trouxessem
wma dimensdo coletiva™ .

A nivel da produgdo realizada em 1988, o0s videos seguiriam a
mesma linha do ano anterior, direcionada basicamente ao registro de eventos €
manifestagdes politicas!? além de um total de 6 programas que compuseram as

chamadas Brigadas de Video, sistema de exibigio montado em funcdo de

campanhas eleitorais!l.

. Video e deniincia juridica

Da produgdo do ano de 1988, o video "Despedida Nativa" deve

ser destacado pela forma com que realiza a dentincia, em 30 minutos de material

editado, da tentativa de coagdo de uma funcionaria por pari¢ da empresa para a

—

9 Pprojeto de rrabalho do CDHMP: mimeo. s/d. . . .
10 1. "Encontro Regional Nordeste de Direitos Humanos”, 2. "A luta continua”, 3. "D)ia Internacional da

Muther", 4. 11 Concut", 5. "Como derrubar um pelego”, 6. *Qposi¢do Téxtit" e 7. "Emags debate".
11 Conforme serdo detalhadas mais adiante, neste capituio.
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qual trabalhava. Num verdadeiro esquema de flagrante, articulado a partir do
sindicato téxtil, o grupo de video realiza o registro da "visita" feita a operéria
Nativa, uma semana apos o nascimento de seu filho, por representantes de seus
empregadores, que tentam constrangé-la a assinar um documento de demissdo em

que abria méo de todos os direitos.

O simples registro do fato ira servir, posteriormente, @ NUMEF0S0S
debates 'que proliferaram a partir da solicitagio de diversas entidades que se
dispunham a discutir a questao em S€us mais variados angulos: sindicatos
diversos, encontro de mulheres, entre outros. Para além de um produto a ser visto,
porém, a experiéncia sintetiza por si s6 o papel do video como instrumento de
defesa na luta pelos direitos do cidaddo. Neste caso, 0 registro extrapolou 0s
limites da dentincia e da formag#o politica a nivel interno dos movimentos, sendo
arrolado e aceito como prova na agio movida conira a empresa, no processo
juridico que deu ganho de causa a funcionaria. Conforme consta nos autos do

processo:

w4 isita' da suplicante foi violenta e
desumana, ilegal e moralmente condendvel;
seus mélodos coativos e sua intengdo
capciosa, existindo flagrante Jotogrdfico e em
video, ja amplamente exibido em porias de
fabricas, a cargo do Centro de Documentagdo
¢ Memdria Popular da Arquidiocese de
Natal™?,

. Video-panfleto e a utilizacio sistematica pelos partidos

politicos: a aglutinago em torno das Brigadas de Video

Colocando-se ao lado da classe dominada, a linha politica do

trabalho desenvolvido pela TV Memoria coaduna-se com a dos chamados

12 Autos da aglio de consignagio em pagamento n® E - 22/88, p.02. V. anexo.
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partidos de esquerda. Assim, na campanha eleitoral local de 1988, o video foi
eleito veiculo da mensagem desses partidos integrantes da Frente Popular de
Natal, para levar sua mensagem aos bairros periféricos, em virtude do pouco
tempo disponivel na TV. A proposta objetivava ampliar e "massificar" as
produgdes da TV Memoria de uma maneira organica, ou seja, utilizando grupos
de debate para a reflexdo sobre cada tema apresentado. Ao projeto se deu 0 nome

de "Brigadas de Video".

O trabalho das Brigadas consistia na exibi¢do de filmes e videos,
em geral, no meio da rua, com as propostas dos candidatos a vereador e da chapa
majoritaria. Aproveitava-se a ocasido para a criagdo de um espago cultural,
fazendo-se uma abertura com filmes de Mazzaropi ¢ Charles Chaplin. Era o

momento da aglutinagdo.

. O video como instrumento de debate e documento

O bloco da apresentagdo das Brigadas de Video ¢ composto,
basicamente, por uma abertura de 26 minutos, com a apresentagdo da proposta da
Frente Popular, localizando o papel das oligarquias no contexto politico estadual.
Em seguida, cada programa destaca um candidato, que sera o "ator principal", o
apresentador que conduzira a abordagem, seja de forma direta, sobre sua
proposta politica e do partido, ou indiretamente, quando a abordagem ¢ sobre

algum problema especifico a uma comunidade.

O video "Fazendo o Amanha", realiza a apresentagdo do
candidato a vereador Fernando Mineiro, através de depoimentos que visam
explicitar a justificativa da escolha sugerida ao eleitor. Em meio as pessoas
representativas dos movimentos populares em Natal, encontra-se o ator Antonio
Fagundes, através de montagem com base em registro para a campanha a nivel
nacional. Outros elementos como musica ¢ poemas sdo também editados a partir

da gravagdo do programa nacional.
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Na avaliagfo do papel do video neste momento, ¢ o proprio Mineiro

quem afirma;

"O video foi escolhido para divulgar as
propostas da Frente porque é uma forma
produtiva de veicular propostas, idéias; ¢ um
instrumento que sugere forte atrativo e grande
intimidade, facilitando a comunica¢do com a

populagdo e rompendo o cerco e isolamento
da imprensa™3 .

Quando um bairro ¢ escolhido para a apresentagdo dos videos, a TV
Meméria faz um documentério sobre os problemas vivenciados pela comunidade
local, E o lugar da discussdo especifica através do qual os candidatos da Frente,
discutem com os eleitores as questdes sintetizadas pelo programa, apresentando

suas propostas de solugao.

Nessa linha de abordagem, o video "E se de repente um pedago
de Natal voasse pelos ares... 2" aborda a problematica de um bairro fundado
sobre canalizagdes de gas que, em estado precario, colocam em risco a vida ndo
s da populagdo local como parte consideravel da cidade. No caso, segundo
coloca Darci Girassol, moradora e militante ecoldgica participante do movimento,
o video vem contemplar um movimento ja existente, se inserindo mais como um
instrumento de interfocugdo e memoria, uma espécie de dossié com perspectiva
de consulta futura, no enriquecimento da luta, do que exatamente um instrumento

de conscientizagdo.

13 Fernando Mineiro, candidato a vereador pela Frente Popular de Natal, em entrevista concedida em
jutho de 1993,
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'

’qua‘ndo o video surgiu, sua func¢do foi mais de
registro e memoria, considerando que ele
nasceu de um movimento em agdo onde, de um
modox geral, ja havia um proce.;so de
conscientizagdo por parte dos moradores de
Santos Reis sobre o problema... A populagio

esta
Vq alerta e preocupada desde o acidente
ocorrido na Vila Soco..."4

Como uma col 1
a coisa ndo necessariamente impossibilita a outra, porém
3 2

o video iria também s prestar a conscientizago, ao denunciar falhas no sistema
de seguranca € 0 perigo face a0 estado de precariedade de algumas instalagdes, ©
que resultou em algumas atitudes concretas, ainda que paliativas, a partir da
mobilizagdo da populagdo. O que s€ conseguiu fol a promessa de adog¢do de
algumas medidas minimas de scguranga: um trafego mais racional dos caminhdes
de gas foi viabilizado, impedindo sua circulagdo pelo interior do bairro, uma
major seguranga no sistema de estoque foi implementada, bem como &
transferéncia negociada dos moradores do Maruim, uma das favelas instaladas no
local, de forma que nio fossem prejudicados. Considerando que s€ reivindicava a
relocacdo dos tanques ©, apesar de, por lei, ter havido ganho de causd para 0
movimento, © ¢aso fot momentaneamente encerrado, na pratica, COM a
pennanéncia da Petrobras, que publica nota nos jornais argumentande sobre 08

direitos de primeiros ocupantes da area.

para além das conquistas (limitadas), um ganho bastante
significativo, para © movimento, foi ter possibilitado uma ampla discussado em
torno do problema, envolvendo 0s bairros vizinhos das Rocas, Maruim € Brasilia
Teimosa, além de mais ou mMenos 50 entidades entre as quais, além do Centro de

Documentagdo, s€ faziam presentes a OAB ¢ a lgreja.

Enquanto as aghes s¢ estabeleciam, NO momento posterior a eleigdo

-

14 parci se refere & explosido que ocorTey no interior de Sio Paulo em 1984. Entrevista concedida em
junho de 1993.
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e 88, no dmbito dos trAmites legais na justica, o video vai sendo exibido com
certa sistematica, seja nas reunides convocadas pela Comissdo Parlamentar de
Inquérito instaurada para investigagiio da questdo, seja nas escolas € junto aos

grupos que, a partir da mobilizagfio, passaram a se dar conta do problema.

Além do momento da discussdo especifica, os videos realizados
para as comunidades representam o momento do compromisso assumido pelo
candidato ¢ pelos partidos envolvidos no movimento, através do documento

gravado. No video "E se de repente...", o candidato da chapa majoritaria pela

Frente explicita o que considera ser o papel da prefeitura na retirada dos tanques
de gas, assumindo uma postura neste sentido, perante a populagdio, postura que

n&o vira a ser cobrada ja que a Frente ndo chegou a ganhar a eleigdo.

Outro video desenvolvido segundo a linha de promover a discussdo
¢ participagdo nas comunidades de bairros, o programa "SOS Zona Norte" faz o
diagnostico dos problemas de infra-estrutura desta parte da cidade, zona precaria
em termos de oferta de equipamentos € servigos, destacando 0s problemas de
transporte, 4gua, habitagio e violéncia. Igualmente & produgdo do video "E se de
repente...”’, n§OS...", surgiu e se desenvolveu a partir de um grupo de pessoas
que ja trabathava com a exibigdo sistematica de videos, utilizando o acervo daTV

Meméria!® . Da mesma forma, também, ao final de cada tema abordado, os

candidatos se comprometem, diante das cémeras, com 0 encaminhamento das
solugdes necessarias.

As Brigadas de Video continuaram existindo por ocasido de outras
campanhas eleitorais, ainda que em ritmo mais lento. O eixo central da idéia
permanecia: no inicio, o video cumpria a fungdo de elemento aglutinador,
servindo de suporte & exibi¢ao de programas mais leves, ou na linha do humor,
onde o material da TV Viva - grupo de video de Olinda/PE, era bastante

utilizado. Formada a aglomeracdo, seguia-se com 0 programa principal com a

15 Entrevista concedida por Aldemir Lemos, em 28 de julho de 1993.
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proposta da chapa ¢ dos candidatos.

Nas eleigdes presidenciais de 1989 dois programas foram
produzidos. Em "O nome ¢ Lula", realizado para a Frente Brasil Popular, foi
feito uma colagem utilizando trechos do programa nacional exibido no horario
gratuito de TV e trechos gravados em Natal. O produto final tem cinco partes
bem definidas: na primeira, a Igreja faz a defesa de Lula contra a "acusagio” do
comunismo; em segundo, populares natalenses declaram seus votos (quase todos
"Lula 1a"); logo apés, Lula fala da "guerra ideolégica” contra o PT, enquanto a
quarta parte documenta a pratica de obtengdio de voto em troca de favor.
Finalmente, o programa ¢ encerrado com a explicagdo do sistema de arrecadagdo
de fundos para a campanha, a nivel local. "Lula em Natal" recaliza o registro da
chegada do candidato da Frente Brasil Popular na cidade, acompanhando o
trajeto do aeroporto até o local do comicio onde falardo as principais liderangas

locais, ¢ o convidado ilustre.

A partir de 1989 comega a haver uma mudanga no relacionamento
do Centro de Documentagio e, conseqiientemente, da TV Memoria com a Igreja.
Para o sociologo Mario Dantas!®, a igreja tende a um certo abandono da pratica
de conscientizacdo das bases. A falta de autonomia leva a uma nova redelinigdo e

4 procura de novos espagos para atuagdo.

Assim, o Centro de Documentagdo se alia, junto a outras entidades,
a0 Comité em Defesa da Vida, ¢ passa a integrar, de forma permanente, um
forum de debates e de articulagdo para mobilizar os diversos segmentos da

sociedade civil organizada, em torno da questdo da violéncia e da injustiga social.

16 Entrevista concedida em 16/07/93.
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. Video-autoscopia

Em 1990, nova campanha politica, desta vez para governo do
Estado. A TV Memoria, com assessoria da TV dos Bancarios (grupo de video
vinculado ao sindicato dos bancérios de S3o Paulo) e de uma produtora do Rio
Grande do Sul, oferece um curso de expressdo oral em video, visando a
capacitagdo de liderangas e candidatos da Frente Popular de Natal para uma
melhor ﬁtiiizacée do horario eleitoral gratuito, na televisio. O curso foi apoiado,
metodologicamente, no processo de autoscopia, consistindo na gravagdio de
atuagdes individuais para auto-avaliagiio e pelo grupo, com relagdio a elementos
de postura, comportamento e agdo, € na realizagio de exercicios de desenvoltura

dos participantes frente as cimaras, ou 4 situagdes de exposiglo publica.

. Video de massa

Ainda com relagdo 4 campanha de 1990, a TV Memdria contribuiu
com a confecgdio de 52 programas de 6 minutos, cada, que foram ao ar
diariamente no horério eleitoral gratuito. E por ocasifio deste trabalho para a
"Frente" constituida por varios partidos, que a TV Memoria INCOrporara aos seus

recursos, a ilha de edi¢io Super-VHS, melhorando as condigdes de pds-produgio.

Quase completamente a produgdo tradicional dos programas
anteriores, uma pequena modificagfio se fara presente na participagio dos
representantes dos partidos politicos, que sio quem fornece as resolugdes com

relagiio as pessoas indicadas para falar ¢ ao tempo da fala.

De modo geral os programas se pautam pela critica ao adversério €
pela apresentagio das propostas da Frente € dos seus candidatos, tendo por base
depoimentos ¢ flashs de comicios e debates. A partir do programa n° 15, cada
item do programa de governo vai sendo methor detalhado. Como nas Brigadas de
1988, na campanha para prefeito, o candidato faz as vezes do narrador,

apresentando suas propostas para 08 problemas apontados.
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2.1.2 - Redefinindo novas formas de atuacio

A procura incessante por novas formas de pensar a atuagdo na area
de direitos humanos vai ser acompanhada, gradativamente, pela adogdo de novas
estratégias de comunica¢do que viabilizem ou contribuam para o alcance das
metas tracadas na defesa da cidadania. Enquanto a defesa dos direitos humanos
se dava no "pronto socorro" as vitimas da opressdo, discriminagfio e injustiga

social, comegava a haver uma maior conscientizagio da necessidade de uma

melhor articulagio com os meios de comunicagio, conforme assegura Monte:

"a gente sentiu que ndo é sé trabalhar com a

quesido dos direitos humanos, lem que
trabalhar com a ressondncia daquilo que vocé
faz. Ai é que entra o lance do GT
Comunicagdo, e do video...""7.

Em 1990, o Centro convida o GAJOP (Gabinete de Assessoria
Juridica as Organizagdes Populares) de Olinda-PE, para realizar um trabalho de
avaliagio da entidade. Resultado das reunides: a constatagdo do isolamento na
articulagdio politica direitos humanos versus comunicacgdo, no que seriam seus
trés polos de atuagio principal: o nticleo juridico, o radio ¢ a educagéo popular,
esta Gltima também incorporando o nucleo de video, com a TV Memoria. O
GAJOP concluiu ainda pela existéncia de um superativismo pontual que, de certa

forma, despotencializava as forgas, dificultando uma atuagfio mais objetiva.

Como primeira providéncia, o Centro de Documentagdio passa a

adotar o eixo de atuagfio sugerido pela entidade pernambucana, em torno da

17 Entrevisia de Roberto Monte, ao Jornal de Natal de 07/06/93.



108

tematica da violéncia, cuja discussdo seria canalizada, por sua vez, em fungio das

questdes de "cidadania, justica e seguranga publica". A estratégia basica,

consistia em

"extrapolar a denuncia, extraindo do fato a
dimensdo politica necessdria para motivar.
discussbes acerca de wuma politica de
seguranga mais eficaz e democratica, capaz de
respeitar a pessoa em sua integridade fisica, e
ainda garantir o exercicio de sua
cidadania™?.

Na construciio da nova fase, o Centro passa por uma reestruturagio
interna adotando uma linha de atuag@o na forma de dois grupos de trabalho que

irdo atuar de forma interativat?.

O GT-1, "Violéncia ¢ Cidadania®, tem como atribui¢des, ©
desenvolvimento de atividades de educaglo, assessoria juridica e politica
voltadas para a promogo, defesa e difusdo dos direitos humanos junto a outras
entidades da sociedade, e propde-se a lutar pela implantagdo de uma politica de
seguranga que respeitc o direito a vida e o interesse de toda a sociedade. O GT-1
propde-se ainda a atuar conjuntamente a classe trabalhadora visando sua

organizagdo e mobilizagdo frente as violagdes dos direitos humanos.

O GT-2 "Comunicaqﬁo"l, tem como finalidade a documentac@o,
através da produgdo ¢ publicagdo de catalogos, livros, cartilhas, folhetos, revistas,
periodicos, audiovisuais e gravagdes em video, sobre temas relacionados com oS
objetivos do Centro de Documentagfio, mantendo arquivos desses registros que

constituem a memoria popular. Consequéncia do que seus integrantes denominam

18 projeto de trabalho do Centro de Documentagdo. s/d, Mimeo,
19 A proposta de reformulagio da entidade esth contida no projeto de trabatho do Centro de
Documentagio, s/d, Mimeo.
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a um tempo, comunicagio alternativa ¢ popular, o GT-2 deve, ainda, articular e
aglutinar atividades de produgdo, realizagio, exibigdo ¢ distribui¢io de programas
de video com outros grupos e entidades ligadas ao movimento popular ¢ sindical,

no Estado do Rio Grande do Norte € no Brasil.

Assim, tendo evoluido de um estagio inicial onde a assessoria
juridica constitufa a mola maior de atragio, resolvendo os casos de violagio dos
direitos humanos, para a preocupagio atual com o cardter educativo e preventivo
quanto aos direitos a cidadania, o Centro de Documentagdo, que a partir de 92
sera denominado Centro de Direitos Humanos € Memoria Popular20 | procura sair
do limite das dentncias para o da formagio, tendo no video um forte instrumento
de apoio, num projeto de comunicagdo que ¢ garantido pela maior interrelagio

com o GT-1. Conforme destaca Mario:

"wroca-se o superativismo pelo  ativismo
planejado: se antes a demanda direcionava,
hoje o planejamento aponta a diregdo 21,

Fruto deste momento de ebuligio e avaliagio, a produgdo, que em
1990 havia sido canalizada de maneira atipica, em fungdo da programagio para o
horario eleitoral na TV, se apresenta bem mais reduzida e inserida no contexto de

uma nova filosofia de trabatho.

O video sobre o grupo de teatro de rua de Natal, realizado em 1991
sob o titulo "Vamos Fazer Teatro de Rua?” marca esta nova fase de
redimensionamento da TV Meméria, com o retomno a relagdo direta com o
movimento popular. Segundo Roberto Monte2?, para a TV Memoria, 0 projeto de

documentagio do teatro de rua teve um carater de aproximagdio politica com as

20 Conforme publicado em Diério Oficial de 20/06/92. V. anexo.
21 Epirevista concedida por Mario Dantas, em 16 de jutho de 1993.
22 Epgrevista concedida em jutho de 1993.
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bases de um movimento cultural completamente engajado no meio artistico de
Natal, garantindo uma maior penetragfo nesse meio ¢ beneficiando, desta forma
>

a relagfo orginica pretendida com os movimentos populares, pela entidade.

A afirmagio é confirmada por Junio Santo, ator e presidente da

Companhia Teatral Alegria Alegria:

"A iniciativa da TV Memoria é importante
porque possibilita o documento da histéria e a

transferéncia do saber da prdtica do teatro de
rua"3,

Com o objetivo de divulgar e incentivar a pratica do teatro de rua
em Natal, o video foi exibido em numerosos encontros € reunides, ¢ para grupos
de teatro interessados, no apoio a realizagdo de oficinas de dramaturgia no
interior do Rio Grande do Norte e, inclusive, fora do Estado?* . Com uma
metodologia de exibigdo seguida por debates sobre a pritica de teatro, a
Companhia Teatral Alegria, Alegria, com o auxilio do video, ja contribuiu para a
criagio de cerca de 25 grupos de teatro no interior do Estado, que surgiram

depois de sua experiéncia ¢ a partir das exibigBes sistematizadas.

A idéia inicial previa a realizagio de uma séric de videos,
documentando a pratica de grupos de teatro de rua de Natal. Em "Vamos Fazer
Teatro de Rua?", primeiro video a ser realizado, o programa contempla aspectos
de dramaturgia, encenagdo, interpretagdo ¢ instrumentaliza¢io de figurinos ¢

aderecos, roteiro que devera orientar as produgdes que se seguirem.

23 Eptrevista concedida por Junio Santo em 29 de julho de 1993.

24 Na falta de um controle que permila uma aproximagfio mais exata, tanto a TV Memoria como 0s
integrantes da Companhia Teatral Alegria Alegria, relembram alguns eventos ¢m que O video "Vamos
Fazer Teatro de Rua?" foi exibido: Interior do Cearé - Encontro de Teatro de Icapui, Natal ¢ interior
do RN (Currais Novos, Carnatiba, Janduis, Santa Cruz, Jagand, Sio Paulo do Potengi, entre outros),
em Cuba, por ocasido do Festival de Cinema, Festival de Santo André (SP), S#o Luis (MA), Encontro
de Teatro de Tocantins...
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Desenvolvido pela TV Memoria em parceria com 0 grupo de teatro, o argumento
possibilitou destacar o aspecto da "técnica de cameld" considerada valiosa no
contexto do teatro de rua, onde o embate pelos que trabalham esta forma de
manifestagio artistica se da no sentido de atrair a atengdo do transeunte,
competindo com adversidades de toda sorte que se apresentam no cenario € nas

condigdes de desenvolvimento do teatro também chamado "livre".

Além do registro da meméria e da transferéncia de conhecimento,
Santo destaca ainda a importincia do instrumento videografico para o ator de
teatro através do exercicio de interpretagdo possibilitado - e hmitado - pela

camara, ¢ pelos elementos da produgdo videografica, como o uso do microfone.

"todas essas novas possibilidades, bem como a
delimitagdo do espago cenogrdfico pela
cdmara, permitem um nivel de comparagdo do
instrumento para com o teatro livre",

Sendo parte do programa de auto-sustentacio da TV Memoria, o
video foi concebido para ser distribuido em todo o pais, no que conta com 0 apoio
da ABVP. Do montante arrecadado com a venda das copias, 50% cabe a entidade
de Direitos Humanos, enquanto 40% fica com a Companhia Teatral que ndo teve
nenhuma despesa com a produgio, nem mesmo a nivel de material de consumo.

Os 10% restantes foram destinados a pagamentos de terceiros.

Na construgio da nova ctapa, ainda em 1991, o Centro de
Documentagio parte para ampliar seus conhecimentos sobre a violéncia, através
da tematica sobre a questio da seguranga publica, que desde 1989 vinha sendo
objeto de estudo priorizado pelo movimento de direitos humanos de todo o pais.

Na ocasido, o relato da cormissdo contra a violéncia, elaborado pelo Movimento

25 Junio Santo. Entrevista concedida em 29 de julho de 1993
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Regional de Direitos Humanos, reunido em Natal, declarava:

"o quadro da violéncia no Nordeste é
dramatico, quer no campo, quer na cidade e é,
certamente, um desafio para o movimento
enfrentd-lo enquanto obstaculo a
consolida¢do da cidadania nesta regido
historicamente desprezada pelo poder publico.
Os indices sociais  nordestinos  sdo
gritantemente negativos, repercutindo
inlensamente no agravamenio da violéncia
institucionalizada contra o0s  segmenios
marginalizados da populagdo "26

. Pesquisando a comunidade

Em 1992 o GT-1, "Violéncia e Cidadania’, inicia uma pesquisa no
bairro periférico de Cidade da Esperanga, considerado de alta periculosidade
pelos meios de comunicagdo locais. Ao longo de um ano, o grupo construiu um
diagndstico sobre a realidade sécio-politico-econdmica do bairro, destacando a
questdo da percepgdo da violéncia e criminalidade pelos seus moradores. O
bairro, criado segundo plano de habitagdo popular, na década de 60, situa-se
numa area periférica da cidade de Natal, tendo em seus limites verdadeiras
favelas, entre as quais uma que S¢ instalou em torno do depésito de lixo
municipal?’.

No trabalho, o GT-1 incorporou dois grupos atuantes na
comunidade: 0 MOLEC - Movimento de Lazer, Esporte e Cultura, formado por
militantes do movimento popular, artistico, desportivo ¢ cultural, ¢ 0 grupo de

jovens local, "Forga ¢ Participagio”. A idéia da pesquisa € de ter critérios

26 MRDH: 1992, p. 14.
27 s dados sobre a pesquisa foram levantados junto a Gonzaga Dantas ¢ Miario Lima, em 16 de jutho de

1993.
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cientificos para a compreensdo do comportamento da opimido publica, face a
omissdo e/ou agdo do Estado, visando uma intervencdo futura no processo de

plangjamento ¢ no controle democriatico do sistema de justica ¢ seguranga

publica?®

Ao GT-2 coube a responsabilidade da devolugdo da pesquisa a
comunidade. Apds o levantamento do diagnéstico pelo GT-1, que apontou para a
necessidade de desenvolvimento de um projeto de formagdo e de construgdo da
cidadania, privilegiando a questdio da seguranga plblica, o passo seguinte iria
apontar para intervengdes em acordo com as reivindicagdes do devido
cumprimento do papel do Estado. A primeira dessas intervengdes viria na forma

da criagdo de uma "TV Comunitaria”.

No interim da elaboragio de TV Comunilaria, a equipe de video
parte para registrar o Seminario Nacional de Direitos Humanos acontecido em
Brasilia, em 1992. O video "Década de Lutas", através de uma sintese historica
realizada a partir de diversos depoimentos, documenta a avaliagdo feita pelo

movimento de direitos humanos, a nivel nacional, na comemoragdo de 10 anos de
existéncia.

No novo contexto que vai se delineando, a comunicagio vai sendo
compreendida como um processo estratégico cada vez mais fundamental na
sociedade, se colocando como um desafio para o movimento de Direitos
Humanos que se reine em Natal, com representantes de todo o Pais, para a
discussdo de uma politica comunicacional aplicada a conquista de seus interesses.
O seminario "Politica de Comunicagdo € Direitos Humanos", realizado em
novembro de 1992, representa 0 auge do momento de maturidade atingida pela
TV Memoéria, onde as resolugdes do Encontro, reunidas em relatorio, vao passar

a direcionar as atividades futuras da entidade, a partir do documento que ficou

28 Além das entrevistas, as informagdes foram cothidas do relatorio de pesquisa sobre a percepgio dos
comunitarios da Cidade da Esperanga, sobre a violéncia e criminalidade. Natal: CDHMP, 1992, p. 04.
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conhecido como "Documento de Natal".

A evolugdo é compreendida e analisada no processo de autocritica,

conforme constata o Documento:

"Até entdo todas as experiéncias tém sido em

torno do trabalho com instrumentos de
comunicagdo, e nunca com base numa visGo
politica mais ampla, isto é, pensando numa
politica de comunicagdo; isto significa ainda a
superagdo de uma resisténcia contra a
discussdo deste tema, dentro do proprio
regional'® .

Assim, no Seminario, o Movimento Nacional de Direitos Humanos
diagnosticava as falhas da concepgao comunicacional sentidas na pratica. A nivel
filoséfico, ou das linhas mais gerais que regem oS principios de atuagdo da
eﬁtidade, verificou-se a existéncia de uma “concepgdo instrumentalista da
informagdio ¢ da comunicagdo”, 0 que ¢ marcado por um tecnologismo que
enfatiza os meios da comunicagio em si, "e ndo o processo”. Seguindo nessa
linha imediatista e pontualista, a concepgio "limitada" de cultura popular €
"confundida com folclore", reforgando uma outra limitagdo de carater conceitual,

qual seja, o entendimento de "politico como fato" ¢ ndo como processo’’.

A nivel da concepgiio comunicacional, o Documento de Natal
destacﬁ a vigéncia do modelo tradicional emissor/receptor, considerado "pratica
verticalista e autoritaria” em detrimento de uma "relagdio entre sujeitos”. A
informacfio, neste contexto, ¢ tratada "como mercadoria”, ¢ a luta pelos direitos
humanos, por outro lado, ¢ considerada mercadoria "mal vendida”, quando é

confundida com a defesa de bandidos. Os participantes do Seminario destacaram,

29 Documento de Natal. Natal: CDHMP, 1992, p. 8.
30 pocumento de Natal. Natal: MNDH, 1992, p .4.
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ainda, a reprodugdo, na linguagem, da idolatria do fato, sem consideragéio as
causas € ao contexto em que se deu, ou a falta de uma relagdo entre teoria,

analise, e fato.

Finalmente, a nivel mais operacional, o Documento de Natal
apontou o carater imediatista da concepgdio comunicacional praticada pelo
movimento de Direitos Humanos, na falta de um planejamento que organize a
atuagdo, bem como na falta dessa atuago considerando o acimulo das lutas € sua

memoria.

Com base no diagndstico levantado, os participantes do Seminario
sobre Politica Comunicacional para a atuagfo em direitos humanos, adotaram

algumas resolugdes que vdo passar a orientar as atividades nas duas areas.

A nivel conceitual, 0 Documento de Natal prevé o entendimento da
comunicacio como ato politico, para além do seu aspecto instrumental, o que

define, por sua vez, algumas diretrizes a nivel mais operacional.
Entre outros:

-a nivel da produgdio, criar alternativas participativas ¢
democraticas 2 crescente monopolizagio e oligopolizagio dos

meios de comunicac¢ido de massa;

- a nivel da democratizagio desses meios, fortalecer o Forum pela
Democratizagdo da Informagdo, bem como conquistar ¢ ampliar
espagos na midia;

- Fortalecer as relagbes com diversas entidades e orgdos que

trabalham com a questdo de direitos humanos;

-apoiar o trabalho de agéncias nacionais ¢ internacionais de

noticias alternativas.

Comegando a colocar em pritica as diretrizes do Documento de

Natal a TV Meméria, ainda durante o Seminario, planeja a produgdo de um video
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em parceria com o Servigo Comunitario de Justica e Paz, de Recife(PE). O video
ira ser realizado no final de 1993, naquela capital quando, & produgio da TV
Memoéria, soma-se a articulagdo da entidade de Recife, contatando e mobilizando

familiares de vitimas da repressdo, que serdo os atores principais do programa.

A maturidade do novo momento pode ser evidenciada para além
dos aspectos da produgdio, na propria estrutura narrativa onde, a pretexto do
registro da inauguragio do monumento aos presos, desaparecidos e mortos
politicos, roteiro, realizagdo ¢ edigdo do video "Tortura nanca mais: o
monumento", tudo concorre para o repudio ao assassino politico: dos trechos de
ficgdo, as tomadas reincidentes enfatizando a morte na figura do torturado, no
pau-de-arara, na reincidéncia dos comentarios de familiares ¢ das autoridades
presentes. Para além dos limites do movimento de direitos humanos, com o
registro da luta dos familiares de presos torturados, exilados e mortos politicos, o
video proporciona o resgate da historia politica de um Brasil mais ou menos

recente.

. A experiéncia comunitdria da "TV" de Rua

Fruto dessa mova concepeio, a TV Comunitaria da Cidade da
Esperanca surgiu, em 1993, na perspectiva de ser uma alternativa aos meios de
comunicagdo de massa, onde o video sera o nstrumento basico dessa tentativa de
desenvolver, junto 4s comunidades de bairro, atividades de formagfio visando a
conscientizagio com relagdio a cidadania. Através de um processo dindmico ¢
participativo, pretende-se capacitar 0s moradores para uma melhor compreensao
do fendmeno da violéncia, a fim de que possam melhor intervir nas relagdes de

tratamento da questdo, junto aos agentes do Estado’!.

O projeto da TV Comunitaria da Cidade da Esperanga - que

31 projeto TV Comunitaria. Natal: CDHMP, 1993, Mimeo.
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pretende ser ampliado futuramente para outros bairros - tem sua programacgio
definida em trés blocos: cultural, memoria e violéncia, este ultimo contendo as
informagdes sobre a pesquisa. Em fase de produgio do segundo programa, tendo
estreado com © primeiro, em agosto proximo passado, a meta da TV Memoria ¢
chegar a produgdio sistematica de um programa mensal, que sera utilizado para
gerar debates visando o equacionamento e solu¢des de problemas de violéncia no

bairro.

Enquanto o CDHMP fica encarregado da produgfo técnica, sendo

responsavel pelo processo de concepgdo, gravagio € edigdo do material
produzido, 4 comunidade da Cidade da Esperan¢a cabe a responsabilidade da
exibicdo, com uma equipe do bairro sendo capacitada pelo Centro, no sentido da
adogdo de uma metodologia de uso cuja concepgio extrapole a dimensdo de

utilizacdo meramente tecnologica do equipamento.

De inicio programadas para acontecerem em locais publicos como a
feira, a praca da igreja ou em estabelecimentos comerciais, as exibigdes dos
programas, seguidas de debates, foram ampliadas, a partir do interesse da
comunidade, para recintos fechados onde, segundo Penha, morador do banrro €
apresentador de algumas reportagens, as condicdes sdo mais favoraveis a0 debate.
O retomno do "efeito-espelho”, com a exibi¢do simultinea a4 gravagio do
depoimento pela platéia presente a exibicdo, foi importante por possibilitar sentir
a repercussdo da proposta, ndo se consolidando, no entanto, COmMO TECUrso

adequado ao debate e a reflexdo.

"4 praga da Igreja Caiolica ndo dd prd
discussdo..."?.

32 Wallace Penha, em entrevista concedida em 20 de setembro de 1993,
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Ainda segundo Wallace Penha, houve, de inicio, o receio de que a
comunidade ndo se interessasse pelo projeto, o que foi logo descartado por
ocasido das primeiras exibi¢des onde o apresentador da TV Alerta declara sentir
ndo sO a aceitagdo, como uma suposta mudanga nas pessoas que se¢ encontram,

segundo ele, "mais conscientizadas":

"Isto pode ser visto nos conviles que temos
recebido de diretores de escolas e do clube de
mdes, para discutir a questdo da violéncia do
bairro, a partir do video, que estimula a
discussdo"...3.

Os debates serfio motivados por agentes da exibi¢do que, segundo
Gonzaga, ndo terdo a fungfo de proferir palestras, painéis ou qualquer atividade
similar, mas de levantar questdes acerca do diagnéstico da situagdo da violéncia
no bairro e sobre as possiveis solugdes para a problematica da criminalidade €

falta de seguranga phblica.

"Serdo facilitadores do processo de discussdo
cujo referencial norteador serd, mais uma vez,
a pesquisa'4.

Vencido o primeiro momento o que fica, segundo Wallace, ¢ a
certeza do éxito ndo sé na aceitagdo, como no encampamento da proposta pelo
bairro, que se mobiliza para a concretizagio de novas etapas. Para a fase de
exibi¢do em recinto fechado, com debate, a comunidade da Cidade da Esperanga
realizou um "bingo" onde arrecadou fundos para a compra do primeiro video

cassete, ja que o sistema de empréstimo a particulares se mostrou limitador.

33 wallace Penha, em 20 de setembro de 1993.
34 Entrevista com Gonzaga em 16 de julho de 1993.
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. O banco de dados

Partindo para a informatizagdo da entidade, o GT-2 concilia com a
pesquisa a tarefa de formagfo de um Banco de dados que tem por objetivo
diagnosticar, a partir do levantamento da imprensa escrita, o perfil da violéncia
institucional no Nordeste, seja no campo ou na cidade. Estruturada para
acompanhar diariamente os dois jornais locais de maior circulagdo (Diario de
Natal ¢ Tribuna do Norte) que sdo, a uma vez, fonte de analise e objeto de estudo,
a base coletora de dados, sediada em Natal, conecta-se via moden (linha
telefénica) com o Regional Nordeste de Direitos Humanos, formando uma rede
onde todos os dados sdo dirigidos para uma central, que recebe ¢ processa as
informac6es. Como o trabalho de contra informagéo em relagdo a versdo oficial
dos acontecimentos realizado pelo video, o BD pretende ser um referencial
confiavel ao nivel da informagiio sobre o tema da violéncia institucionalizada ja
que "ndo existe, no Brasil, um sistema iddneo de estudos criminais, localizado
no aparelho estatal, onde prevalece o improviso e o caos" . Na sua tarefa de
documentagio diaria o BD se constitui, ainda, em objeto de estudo para avalia¢do
dos proprios meios de comunicagdo impressos, registrando a ag¢fio ¢ omissdo

desses, no tratamento das questbes concernentes aos direitos humanos.

. A transferéncia de conhecimento através da capacitagio

Um outro aspecto desse "novo momento" assumido pela TV
Memoria a partir da instituigdo dos dois grupos de trabatho, diz respeito a
capacitagio, onde a formagio de novos grupos multiplicadores da utilizag@o
sistematica do video junto aos movimentos populares ¢ sociais ¢ considerada
elemento fundamental no seu projeto politico. O alvo sdo as pessoas ativas nos
movimentos populares. Neste caso, incluem-se a TV Gari, vinculada ao Sindicato

de Empregados em Empresas de Asseio, Conservagio e Limpeza Urbana, e a TV

35 Mario Dantas, em 16 de julho de 1993,
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Garrancho, que atua numa linha mais independente®s. Além da parceria em
produgdes conjuntas, a TV Memoria organizou, junto com a ABVP, duas oficinas
bésicas no ano de 1992: uma na linha técnica ¢ outra sobre metodologia de uso do

instrumento no sentido de repassar o saber adquirido, conforme coloca Mario

Dantas,

"hoje o papel do registro da memoria dos
movimentos é repassado aos 'filhotes'..."".

Por seu turno, o projeto de capacitagdo ndo ¢ apenas pensado em
termos de uma atividade especifica nesse sentido, mas esta implicito no modo de
produgdo levado a cabo pela TV Memdria, a cada oportunidade que se apresente.
O contato direto com as comunidades de bairros € com o0s sctores dos
movimentos com os quais trabalham, de saida, possibilita a relagio entre
produtor/usuario ou, de uma forma mais especifica, entre emissor ¢ futuro
receptor, 0 que acontece ainda no estagio inicial de coleta de informagdes, que
muitas vezes se da de forma organizada sistematicamente, ou seja, criando uma
espécic de "estagio” onde se da o aprofundamento das relagdes a partir da troca
de conhecimentos e informagdes. Desta forma, o projeto de comunicagdo assume

o carater de educagdo popular colocado por Gonzaga:

"uma educagdo de oposigdo do sistema, que

inclui um trabalho de politizagdo: uma
integragdo do actimulo de conhecimentos com
a realidade e a prdtica vivenciada pelos
trabalhadores"..38.

36 v_capitulo 3 e 4, respectivamente.
37 Entrevista com Roberto Monte em agosto de 1993.
38 Entrevista concedida em 16 de julho de 1993.
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Na criagio da TV Comunitaria da Cidade da Esperanga, por
exemplo, a pesquisa que a antecipou foi precedida, por sua vez, por um seminario
onde foram levantadas as questdes que iriam direciona-la, sendo também o
primeiro momento de contato, pelos produtores, com a realidade do bairro. O
processo de gravagdo, por sua vez, ¢ sempre acompanhado pela equipe do bairro
que além de efetuar o elo de ligagio entre TV e comunidade, possibilitando
inclusive o acesso com seguranga em determinadas regides, realiza a assessoria

técnica. Para a elaboragdo do roteiro de edigdio, participaram duas pessoas da

Cidade da Esperanga, uma das quais acompanhando o processo propriamente
dito, na ilha. Finalmente, para a exibigdo, toda a equipe foi preparada, 0 que

incluiu uma apresentagao nsimulada" dias anteriores & estréia.

O video iria mostrar, ainda, em outra ocasifio, sua utilidade como

instrumento de capacitagdo, superando, em alguns momentos, as previsdes ©

expectativas iniciais. No video Vamos Fazer Teatro de Rua?, produzido em 1991,

a produgdo significou, para o ator Junio Santo, um verdadeiro exercicio no

trabatho com a camara, ¢ Com relagio a seus limites, no espago, permitindo um

interessante procedimento de comparagfio com o teatro "livre"37.

2.1.3 - A formagdo da equipe

A nivel da capacitagdo interna da equipe da TV Memoéna, a

participagdo em  CUISOS, oficinas, seminarios € eventos diversos denota 2

nde nenhum dos integrantes contava

preocupagdo com a formagio de um grupo O
Em 1987, quando ©

com uma formagdo académica na area de comunicagao.

projeto de video ensaiava Seus primeiros passos, @ equipe do Nucleo de

Comunicagio - formada por duas pessoas - deslocava-s¢ para Teixeira de Freitas,

e

39 Ator e presidente da Cia. Teatral 'Alegria Alegria’ - entrevista concedida em 29 de julho de 1993.
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no interior da Bahia onde, por quinze dias, se dedicaria a um verdadeiro curso de
comunicagio tomando contato ja, de inicio, com parte significativa do movimento
que entdo surgia € que 1a se firmar com o conceito de "video popular”. Junto a
participantes de viarias regides do pais, a equipe discutiu questdes fécnicas e
politicas, e participou de oficinas que abrangiam um leque de instrumentos
considerados importantes no interior de um processo de educagdo popular: além
da oficina de video, foram oferecidas oficinas de teatro, radio, publicagio de

impressos € slides.

O curso, de certa forma, prenuncia o teor das experiéncias que
iriam, em varias ocasides futuras, inserir 0 grupo em processos de renovagéo e
atualizagiio mais ou menos constantes. Nem sempre com participagdo integral, a
equipe se dividia por turnos de capacitagdo, em fungfio do interesse especifico ¢
da disponibilidade de pessoal e dos recursos financeiros da entidade. Foram
cursos e treinamentos diversos, contemplando aspectos da produgdo (roteiro,
gravagdo, edigdo) ¢ da metodologia de uso, além dos Encontros ¢ Seminarios,
Nacionais ¢ Regionais de video popular, promovidos pela ABVP, os latino-
americanos, além obviamente, dos promovidos pelo Movimento dos Direitos
Humanos?® . Atualmente, a preocupagdo em incorporar a informatica como mais
uma ferramenta de trabalho junto ao video, se da tanto ao nivel da comunicagio
via moden com outras entidades (Projeto Arfit), quanto na exploragio de seus

recursos de linguagem, através da computacao grafica.

Tendo crescido no interior da entidade de Direitos Humanos, ndo
se pode falar da constituigdio da TV Meméria isolada da estrutura global com a

qual se relaciona. A nivel do GT-1 - Violéncia ¢ Cidadania", trabalham um

40 gpire outros: “oficina de capacitagio em video" (1987), ¢ “como operar cimara” (1988)-SP, ambos
promovidos pela ABVP; curso de produgdo geral na Escucla Internacional de Cine y Video, em Cuba
{3 meses). Em 1992 foram realizados em Natal duas oficinas basicas - uma relativa a produgdo, outra &
metodologia de uso, também promovidos pela ABVP. Dois integrantes da equipe fizeram treinamento
em informatica, para utilizagdio do micro Amiga 500, Um funcionario da secretaria fez curso de
arquivo. A comunicacio foi alvo, por sua vez, de preocupagio especifica no interior do movimento de
Direitos Humanos que promoveu o Semindrio de Comunicagio ¢ Direitos Humanos, realizado em

Natal, em 1992



123

sociologo, um administrador e um advogado. O GT-2, de comunicagdo, conta
com um integrante formado em Servigo Social, que é responsavel pela gravagdo e
edigdio dos programas, um pela copiagem e outro pela parte de computagiio
grafica. Na Secretaria, uma funcionaria se ocupa de questdes administrativas e do
empréstimo do material do acervo, com apoio de um "boy". Fechando a equipe, o
CDHMP conta com um presidente que ¢ responsavel pelas articulagdes gerais a
nivel da relagdo com os movimentos. Ex-integrantes, por fim, atuam como free-
lancers ou como colaboradores em funcfio de trabalhos especificos como a
elaboragdo de um roteiro determinado, a direcio ou narragiio de um ou outro

programa,

Apesar das especialidades das tarefas, os dois grupos de trabalho se
encontram em momentos determinados do desenvolvimento das atividades. Para
Gonzaga, porém, conquanto esteja presente a preocupagdo com uma renovagio
constante, "ainda persiste o vicio de se trabalhar atropelado pelos

acontecimentos”, sem um tempo para formagdo conjunta:

"ndo hda, por exemplo, o desenvolvimento de

uma prdtica de leitura sistematizada sobre
quesiGes conceituais, onde o objeto de
discussdo seja a articulagdo do video no
interior de wma politica que o integre &
questdo dos direitos humanos; ndo hd
Jundamentagdo”,. *! .

As vezes, também, o problema se encontra do outro lado, quando
uma maior articulagdo em torno de uma reflexio mais aprofundada e organica
sofre do carater, por vezes pontual, das lutas dos movimentos. O sindicato, por

exemplo, coloca ainda Gonzaga, nio discute certas questbes dos direitos

41 Entrevista concedida em 16 de julho de 1993,
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humanos, se limitando mais a atuag@o no ambito de seus interesses especificos.

A dificuldade de adesdo dos sindicatos no projeto cultural
idealizado pela TV Memoria, em conjunto com as companhias de teatro de rua,
no dmbito da campanha contra a pena de morte, é um fato que ilustra bem a
situacfo. Nesta campanha, o CDHMP tem sentido a dificuldade em articular o
financiamento da apresentagdo do grupo "Alegria, Alegria” com os sindicatos,
que ndo tém respondido, de um modo geral, a expectativa. Muitos nfo se
interessam em bancar um movimento que passe mais ao largo de suas questdes

trabalhistas mais especificas ¢ imediatas.

2.1.4 - Os valores da produgfio

A participagiio efetiva em termos de projetos com um caréter mais
amplo, vai encontrar dificuldades a nivel financeiro, ja que a TV Memoria
trabalha com a idéia de auto-sustentagéio desvinculada, em principio de qualquer
entidade financiadora, visando manter a autonomia ¢ independéncia com relagéo
a0 modo ¢ as relagdes de produgdo - ainda que ndo descarte totalmente a

possibilidade de financiamento de terceiros, para o futuro.

Apesar de nascer dentro de uma entidade de Direitos Humanos, o
projeto de video da TV Memoria, desde o inicio, vai ser marcado pela iniciativa
pessoal. Os primeiros equipamentos sdo aquisi¢des individuais caracterizando
mais um grupo de militantes do que uma atividade institucional em torno do
video, situagiio que comegara a ser mudada a partir de 90, com a compra da
primeira (e atual) ilha de edigdo.

Em 1991, pautando-se pelo trabalho auto-sustentado, a TV
Memoéria, elaborou um sistema de custos para servigos de audio e video, no
sentido de firmar a entidade como prestadora de servicos audiovisuais, com

insercdo orginica no movimento popular e sindical, no Estado do Rio Grande do
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Norte. O sistema de custos prevé critérios de pagamento supondo um
escalonamento que varia de zero a 50% de adicional nos custos das produgdes,
dependendo da relagdo da entidade com o CDHMP4 . Assim, numa ordem
crescente, em primeiro lugar aparecem os movimentos populares cadastrados,
tendo realizado trabalhos conjuntos, ¢ cujas propostas tenham relagio com a
proposta da entidade de direitos humanos. Em seguida, os movimentos populares
ndo cadastrados e que apesar de terem relagdo com a proposta da TV Memoria,
ndo chegaram a desenvolver um trabalho conjunto, somam 15% ao valor de
custo, sendo seguido por diversas entidades que, sem uma participacdo mais
orgnica nos movimentos sociais, expresse de alguma forma, aspectos da cultura
popular, ou se constituam por algum motivo, aliados em potencial face o trabalho
com perspectivas de transformagéo social (estas com acréscimo de 30%). Por fim,
a TV Meméria prevé ainda a produgio como fonte de captagdo de recursos, onde
a efetivagdo do trabalho se dé prioritariamente em fungdo da questiio econdmica,
desde que exclua "pessoas e entidades que tenham como antitese os objetivos do

CDHMP" (adicional de 50%)* .

A margem do sistema de pagamento, a TV Memoria admite
produgdes a custo zero, contribuindo para a participagio de organizagoes
engajadas politicamente junto aos movimentos populares, segundo suas
possibilidades. Nesse sentido, "Despedida Nativa", "Vamos Fazer Teatro de
Rua?" e o primeiro programa da TV Comunitaria da Cidade da Esperanca, foram
completamente financiados pela TV Memoria, com apoio inclusive para o
material de consumo. No caso do video que documenta o trabalho dos que fazem
teatro de rua em Natal, o sistema de co-produgdo ainda previu a venda de copias

com o embolso de 40% por parte dos integrantes da Companhia Teatral.

42 gegundo o sistema de custos para audio e video da entidade (3* versdo), o conceito de movimento
popular diz respeito &: “estar no campo dos empobrecidos, inserido na Frente Popular de Natal e no
sindicalismo combativo aliado & CUT, e servir como instrumento de transformagdo da sociedade (arte
a servigo da transformagdo)”.

43 v Natal: CDHMP (Relatério) 1991, p.1.
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2.1.5 - Aspectos  relativos &  utilizacio do  material gravado:

a organizagio da videoteca

O meio de agfio abrangente que engloba a questio dos direitos
humanos faz com que o acervo da TV Memdria seja bastante diversificado,
reunindo uma tematica que vai da cultura popular, educagdo, 4 questdo da mulher
e sindicalismo. No 4mbito dessa diversidade tematica, porém, o critério de
selecdio dos programas de video, cinema ¢ TV obedece a uma delimitagio de
abordagem, no sentido de apontar para situagdes vivenciadas pelos que fazem os
movimentos populares, privilegiando os momentos de maior embate politico. Tal
se d4, principalmente, a nivel da produgdo local onde, em cerca de 30 programas
editados, se encontram registros de eventos como greves, passcatas, reunides €
negociagdes diversas em torno de reivindicagbes dos diversos segmentos
trabalhistas®. A idéia de formagdio de um conselho editorial formado pelos
proprios usuarios, prevé a indicagdo de titulos por entidades e associagdes, no
sentido de garantir a especificidade do perfil da videoteca, de acordo com 0s
interesses dos movimentos. A nivel do material bruto, a TV Memoria conta com
um Banco de Imagens com mais de 100 horas de registros, arquivando a memoria

dos movimentos acontecidos em Natal, a partir de 1986.

O acervo das produgdes externas conta com trabalhos de grupos de
video a nivel nacional - com algumas raras produgdes a nivel local, extra TV
Meméria - latino-americanas, producgdes de cinema, bem como a gravagdo de
programas da televisdo. Aqui, © critério de selegio dos programas mantém a
tematica vinculada a assuntos de interesse dos movimentos populares sendo
ampliado, porém, o nivel de algumas abordagens que sai do restrito campo do
registro prioritrio da luta politica para o olhar do cotidiano ou de questdes mais

gerais onde se inserem estes movimentos. Da programagdo da TV sdo gravados,

44 v _ catalogo em anexo.
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sistematicamente, as eventuais participagdes ou manifestagdes de trabalhadores
em entrevistas ou reportagens, ¢ os debates, & época de campanhas eleitorais,

visando a realizag8o do processo de autoscopia e analise politica.

O acesso aos programas de video ¢ aos filmes, pela TV Memdria, se

d4 através da compra, troca, concessdo e, eventualmente, pelo habito de pirataria.

O sistema de locagfo da videoteca da TV Meméria, prevé algumas
peculiaridades em relagdo as locadoras com carater essencialmente comercial. A
associagio ¢ feita, basicamente, por entidades ou pessoa fisica com efeito
multiplicador - um professor, por exemplo - que garanta o carater da utilizacédo
coletiva. Sdo cerca de 60 entidades aptas a utilizar, sob cadastramento, o sistema
~de locagdo, onde figuram sindicatos, partidos politicos, entidades estudantis,
associagdes de moradores... Com as associacbes do movimento popular,
especificamente, a postura de parceria viabilizou a criagio de um sistema de
fornecimento de tickets na forma de troca ou aquisi¢dio e, neste caso, com uma
redugio de 50% sobre o valor usual. Apesar dessas limitagbes com relagdo a
possibilidade de lucro, a videoteca constitui base importante para o programa de

auto-sustentagdo da TV memona, levantando cerca de 1/2 dolar 4 cada fita
alugada.

Com o acervo de fitas em fase de organizagdo, a utilizagdo dos
programas tem se limitado, na sua maior parte, a locagdo da produgdo externa ja
que a quase totalidade do material produzido pela TV Memoria encontra-s¢ na
forma "master’, impossibilitando a sistematizagdo da locaglo®. As fitas se
encontram divididas entre a secretaria (produgio externa/material editado) ¢ a
ilha de edigdo (material bruto). Para analisar usos e efeitos da utilizagdo do video
pelos grupos, a videoteca idealizou fichas de avaliagdio para distribuir entre os

associados, o que ndo chegou a se dar efetivamente. A falta de um controle

453 0 que dificultou em muito o trabalho de campo ja que, para serem liberadas, as produgdes precisavam
ser copiadas.
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administrativo sistematico, neste aspecto, impossibilitou o levantamento de dados

relativos a quantificagfo e as especificidades dos tipos de solicitagdo.

Com seus erros e acertos, a verdade ¢ que a riqueza da atuagéo da
TV Memoria, aponta para questes que sdo importantes destacar, quando se quer
pensar efetivamente o trabalho em comunicagdo como instrumento a servigo da
transformagdo social. Antes, porém, a andlise de dois outros grupos de
experiéncia bem mais reduzida, ajudara a compreender o quadro de atuagio da
TV Memoria, ¢ do contexto social do movimento de video popular em Natal,
dado pelo conjunto da atuagdio dos grupos em sua vinculagdo aos movimentos

populares.

2.2 -TV GARI

2.2.1 - Os primeiros tempos:

o contexto do surgimento do trabalho com o video

A TV Gari foi criada em 1989 para registrar os eventos promovidos
pelo Sindicato de Empregados em Empresas de Asseio, Conservagio ¢ Limpeza
Urbana do Rio Grande do Norte, numa época de grande importincia na defini¢éo
de uma postura politica de maior confronto com as entidades patronais quando,

depois da promulgagdio da nova carta constitucional, em 1988, se firmava como
uma organizagio trabalhista autbnoma.
Segundo Nascimento*®, o Sindicato dos Garis, como ¢€

popularmente conhecido, foi reconhecido como tal em fins de 1988, apOs um

periodo de embate que atingiu um caréter mais coletivo, pela primeira vez, em

46 Fiptrevista concedida por Jodo Cesar Nascimento, diretor de formagdo sindical, em 16 de novembro de
1993,
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setembro de 1987, quando a categoria conseguiu sua primeira mobilizagio mais
significativa, parando por 5 horas, suas atividades. Até estc ano, a diretoria que
compunha os quadros da entfo Associagdo, era formada por chefes e gerentes da
empresa, 0 que impossibilitava o encaminhamento das negociagdes no sentido
dos interesses dos trabalhadores que enfrentavam o achatamento salarial, a
precariedade das condiges de trabalho e falta de seguranga, € o autoritarismo
que impunha jornadas extras sem o pagamento equivalente. As eleigdes, nesse
contexto, eram recursos forjados onde a formagdo de uma chapa Gnica, impedia a
participagio de elementos mais represcntativos da categoria dos trabalhadores

como um todo.

Com o movimento grevista de 1987, ¢ o pedido de rentncia da
quase totalidade da diretoria da entidade, abriu-se um espago imediatamente
ocupado pelo grupo a frente das mobilizagdes, e que viria a cumprir o primeiro

mandato, com a transformago da associagdo em sindicato, no ano seguinte.

No processo de amadurccimento da luta politica formou-se a
consciéneia da necessidade do registro, da documentagdo € da preservagdo da
meméria do movimento, 0 que ja vinha sendo feito, & época, de maneira mais ou

menos sistematica, em material fotogratico.

A participagdo de integrantes do Sindicato nas Brigadas de Video
promovidas pela TV Memoria Popular durante as campanhas presidenciais de
1988 e 1989, possibilitou o contato com a linguagem videografica, que surgiu

como um potencial de mnstrumento a ser utilizado na luta sindical, conforme

coloca Medeiros:

"ecom a fotografia faltava o som ¢ ©
movimento",

47 Entrevista concedida por Carlos Antonio Silva Medeiros, em abril de 1993.
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2.2.2 - Concepcdlo ¢ realizaciio:

QO Video como registro da meméria do movimento sindical

« Os eventos da organizagdo e da mobilizagio.

Com a compra de uma cdmara VHS a TV Memoria, ainda em 1989,
a TV Gari, composta por dois integrantes do Sindicato (um na gravagéo outro na
ediglio), passou a registrar todos os eventos relativos a organizagio e mobilizagéo
da categoria, que se seguiriam. Sdo eventos que vdo desde as mobilizagSes
politicas como greves, passeatas, assembléias ¢ conflitos, ou outras formas de
manifestagfes equivalentes, presentes no cotidiano do embate mais acirrado entre

patrdo ¢ trabalthador.

Da escassa produgdo editada - sempre pela TV Memoria - a TV
Gari conta com trés programas que compdem a séric "A Garra do Gari",
realizada a partir de 1988 (até o ano de 1990), a cada 16 de maio, em fungdo das
atividades comemorativas do dia do gari. Nos trés programas, roteiro, falas ¢
imagens se repetem. Em cada um deles chama atengdo, pela redundancia, a figura
do presidente do sindicato, seja na forma de entrevistado, fazendo suas
consideragdes em torno das lutas da categoria, seja como apresentador dos
programas no que é, invariavelmente, seguido pelas tomadas gerais de grupos de

garis, e pelos seus depoimentos reivindicatorios*®, em forma de material.

Estruturada basicamente sobre o registro em forma de material
bruto, o acervo da TV Gari arquiva, com uma frequéncia menor, aspectos do dia
a dia da categoria, como o trabalho na Usina de Beneficiamento do Lixo, ¢ no

Lixdio (aterro sanitario) ou a demissio de garis da referida Usina e da Urbana.

Para além do cotidiano do trabatho, sdo registradas também

atividades promovidas pelo sindicato, como o mutirdo para construgdo do

48 O que se repete em boa parte do material bruto assistido informalmente, na sede do sindicato.
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conjunto habitacional para os cerca de 3.500 associados do Sindicato dos Garis

dos quais 30%, aproximadamente, se alojam nas favelas da cidade®.

. Video-documento

A produgdo incipiente da TV Gari mostra algumas peculiaridades
no acompanhamento 3 luta politica empreendida pelo sindicato. E o caso das
gravagbes de reunides com autoridades patronais visando o atendimento as
rewvindicacdes trabalhistas. Neste contexto, o video ¢ concebido como um
documento com valioso potencial de deniincia e pressfio, como ilustra o material
com o termo de compromisso feito pelo entdo candidato a prefeitura de Natal, em
1992, e que iria ser posteriormente eleito. No video, o candidato mostra-se
favoravel as reivindicagdes do sindicato no sentido da priorizagdo & recuperagdo
da Urbana. Apés eleito, muda completamente 0 discurso, em uma pratica de
incentivo ao processo de terceirizagdo, etapa fundamental rumo & privatizagdo da
empresa municipal. Nesta mesma linha, foram gravadas as reunides da CPI que

apura as irregularidades da diregiio anterior.

. Registro ¢ modo de registro

Na produggio dos videos, a TV Gari conta com uma equipe formada
por dois integrantes do Sindicato, com atividades mats ou menos determinadas:
enquanto um s¢ encarrega da gravagdo, o outro se responsabiliza pela edigdo,
quando existe, havendo, por vezes, um revezamento estratégico no sentido de
troca de fungdes, face & disponibilidade de cada um.

A capacitago para a etapa de gravagfio foi viabilizada para um dos

integrantes que participou do curso sobre técnica de video, em 1992, promovido

por uma produtora local, de carater comercial.

49 Fernando Lucena, presidente do Sindicato dos Garis, em entrevista concedida em abril de 1983.
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Nos programas editados, o processo de roteirizagdo adotado pela
equipe de produgio da TV Gari, consiste na organizagéo posterior do material
gravado, seja no sentido de "limpeza" desse material, efetuando o corte das
imagens desnecessarias, erradas ou repetidas, seja no sentido do acréscimo de

inser¢des de materiais de outros eventos.

Enquanto a edigfio se limita a ser uma limpeza de excessos, a
narragio off inexiste. O dudio é sempre composto pela fala dos "atores-garis” e do
presidente do sindicato, na forma de depoimentos ou entrevistas. As musicas, por
sua vez, quando aparecem, sdo de carater narrativo redundando, mais uma vez, o

que esta sendo dito pelo texto € nas imagens.

. Os recursos técnicos

Apesar da importincia computada 4 comunicagio, que levou a
iniciativa da criagio da TV Gari, o trabalho de video ¢ apresentado por Medeiros
de uma forma bastante despretensiosa, com 0O recurso sendo assumidamente
encarado como instrumento de registro. Neste sentido, a precariedade dos
recursos técnicos tem dado a tonica das produgdes, explicando a falta de
sistematizagfio do uso do equipamento, ¢ a constitui¢do de um acervo, em sua

quase totalidade, formado de material bruto.

Segundo Medeiros®0, faltam os recursos técnicos minimos
necessarios que possibilitem uma methor estruturacio em torno de uma produgdo
autdnoma, atingindo do processo de elaboragdo 4 edicdo dos programas. A TV
Gari conta, atualmente, com dois videos, duas cameras do sistema VHS, um
iluminador e um tripé. Para exibigdo, usa como suporte um teldo, que ¢ como
chamam o televisor de 29 polegadas, além do auditério, localizado na sede do

sindicato, com capacidade para 300 pessoas. Nestas condi¢des, conforme ja foi

50 Entrevista concedida em abril de 1993
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colocado, o processo de finalizag@io se limita aos 3 programas, da série "A Garra
do Gari". Os dois primeiros foram editados pelo processo artesanal cdmera a
cAmera, com auxilio da TV Memoria que, para o terceiro, ja contava com ilha de
edigdo.

Embora a limitagdo financeira se consista em empecilho real para
uma melhor sistematizagiio do trabalho da TV Gari, para Nascimento ha, na
verdade, uma falta de interesse real, que se traduza na forma de a¢bes concretas.,
Conforme argumenta o diretor de formagdo sindical, a destinago de uma verba
especifica que garanta & produgdo, um minimo de recursos’!, por exemplo, é
tarefa perfeitamente viavel "para um sindicato que mobiliza recursos de cerca de

3.500 associados".

2.2.3 - A utilizagiio do material gravado

No espago do auditorio com capacidade para 300 pessoas ¢ exibido
tanto o material editado como o material bruto, em geral logo apos as gravagoes.
Em algumas ocasides, a rua ou o local de trabalho, como o patio da saida dos
caminhdes de lixo, se transforma em espago de exibigio, com a instalagio de uma
televisio sobre a kombi. Tanto no espago aberto, como em recinto fechado, néo
ha debates, apenas o exercicio de repetir, na tela, as situagles vivenciadas no

cotidiano da luta da categoria.

Da mesma forma, sem interlocugdo, o video ¢ ainda utilizado, pela
TV Gari, como suporte para projecdo ¢ exibi¢fo de programas da TV, quando
estio em foco representantes do Sindicato, ou ainda quando a matéria diz
respeito, direta ou indiretamente, & categoria. O acervo inclui ainda alguns dos

comerciais veiculados pela televisdo como os da campanha contra a privatizacio

51 Entrevista concedida em novembro de 1993,
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da empresa, ¢ com os resultados da CPI da Urbana, que sdo arquivados para

constitui¢o da memoria do movimento.

Quanto aos videos com teor de deniuincia ou prova documental,
como o registro do depoimento do candidato a prefeito, no momento desta
entrevista, em junho de 93, quando ainda persistia a ameaga da privatizagdo, o
video nd3o estava sendo utilizado, de forma mais objetiva, no sentido de
organizagio ¢ mobilizagdo da categoria, ou na tentativa de incrementar um

processo de tomada de consciéncia pelos trabalhadores garis. Conforme

colocaram os integrantes do Grupo, aguardava-se 0 momento oportuno para que

fosse exibido.

O mesmo ocorre com o video sobre a Comissdo Parlamentar de
Inquérito da Urbana, gravado para ser instrumento de cobranca, posteriormente,
dos resultados da CP1. Arquivado como material bruto, permanece estanque como

o estado atual em que se encontram 08 trabalhos da Comissdo.

Os videos da série "A Garra do Gari", so realizados de uma forma
diferente da convencional, unindo 0s processos de gravagdio e exibigdo: durante a
festa comemorativa ao dia do Gari, o programa ¢ mais um elemento em meio a
um evento que reine diversas atragbes num ginasio de esportes da cidade: entre
musica, danga ¢ teatro, 0 video segue mostrando irechos de momentos da luta da

categoria. Posteriormente, as imagens da festa vdo se acrescentar ao material

original, formando um produto Gmico.

A TV Gari protagonizou, ainda, o papel de correio eletrénico,
promovendo © intercimbio entre movimentos distanciados geograficamente,
fornecendo imagens com a sintese dos 10 anos de atividades do Sindicato, para
realizagdo de video pelo Sindicato de Asseio, Conservagdo ¢ Limpeza Puablica, do
Piau, no interior da Bahia. O video foi utilizado como elemento aglutinador para

as discussoes em torno da campanha salarial, empreendida pelo sindicato local.

Por um periodo de aproximadamente 4 meses, durante o ano de 92,
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o sindi . A s o
sindicato dos garis promoveu a experiéncia da exibigdo de f{ilmes oriundos das

| .. )
ocadoras comerciais o que, segundo Medeiros, ndo encontrou as condi¢des

adequadas de desenvolvimento:

H, . . s w
a falta de um retorno mais incisivo no sentido da formacgio da

consciéncia politica, fez naufragar a experiéncia™2.

2.3 -TV GARRANCHO

2.3.1 - O contexto do surgimento

Garrancho ¢ sindonimo de mato, o mato que escondia 0s
participantes do levante comunista ocorrido no Brasil - com forte repercussdo em
Natal ¢ no Rio de Janeiro, em 1935. Era também, no inicio da década de 30,
nome do Sindicato dos Operarios do Sal, no Rio Grande do Norte. Com esta
homenagem 2a0s primeiros trabalhadores que ensaiavam um movimento
organizado no estado, os integrantes do mais novo grupo de video vinculado aos
movimentos populares, em Natal, sugerem a linha de trabalho em torno de uma

militancia politica visando transformagdes sociais.

Depois de cerca de um ano de trabalhos esporadicos, a TV
Garrancho comega a se constituir efetivamente, enquanto grupo de video, a partir
de 1993, com 0s primeiros passos sendo dados na diregio de uma organizagdo
minima. A partir da iniciativa de dois estudantes secundaristas militantes de
partidos politicos ¢ dos movimentos populares, sdo comprados 0s primeiros
equipamentos de gravagdo (uma cAmara, ainda em 1992), ¢ alugada uma sala no
centro da cidade, que passa a estruturar ¢ concentrar as atividades em tomno das

produgdes. A partir de entdo as manifestagdes politicas mais significativas serdo

52 Entrevista concedida em abril de 1993,
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sistematicamente registradas. Do inicio em parceria com movimentos especificos
das associagdes de bairro ¢ favela, movimento de sem-terra e camelds, a atuagéo
do grupo logo passa a se dar com o movimento popular em geral, com o

movimento estudantil do qual os dois participam, € com o movimento sindical.

2.3.2 - Aspectos da concepciio e da realizagio

. O registro da memoria dos movimentos.

A produgio escassa da TV Garrancho, constituida basicamente por
material bruto, esta voltada para o registro de passeatas ¢ manifestagdes politicas
em torno de questdes locais e nacionais, na cobertura do movimento dos sem-
terra. Neste tltimo caso, sua atuagdio extrapola os limites geograficos da capital,
para documentar os casos de invasdo ocorridas no interior do Rio Grande do

Norte.

Em 1992, a cimara de video da TV Garrancho acompanhou a
passeata pelo "impeachment” do entdo presidente Collor, levada a frente pela
sociedade civil e pelos cara-pintadas de Natal. Na esteira dos protestos, a nivel da
politica local, registrou o enterro simbolico da prefeita, por sctores da populagio
insatisfeitos com sua administragio. Entre outros eventos similares, registrou a

passeata dos estudantes contra 0 aumento das passagens de onibus.

. Video documento de dentncia

Na documentagiio das manifestagbes politicas, uma fungio se
destaca na forma de utilizagdo do video; trata-se da fungfio de arma inibidora da

repressio policial, sempre presente nos momentos de maior embate vivenciados

pelos movimentos populares.

A fungdo inibidora é duplamente verificada: de um lado, ao s¢
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sentir alvo do registro, o autor da coagdo, desiste; de outro, o ato de violéncia,
registrado, se transforma em objeto de denincia e meméria, com sua
multiphicagdo em exibi¢des diversas se constituindo em mstrumento pedagogico

por exceléncia.

Ao contrario da fungdo inibidora, quando provoca um movimento
de reagdo, a cimara possibilita um resultado pratico e imediato, que ¢ favoravel a
mobilizagdo popular, forgando uma tomada de atitude pela mesma autoridade
policial, no sentido da defesa do cidaddo. Na passeata dos estudantes contra o
aumento das passagens de onibus, um carro avangou deliberadamente sobre um
manifestante. A policia, que até determinado momento assistia indiferente ao
incidente, inicia a perseguigdo ao autor do atropelamento, ao se ver objeto da

documentagao.

. Recursos téenicos

A nivel das condigdes de produgdo, o baixo custo do equipamento
de video ndo constitui, para a TV Garrancho, um fator estimulante, ja que o grupo
encontra bastante dificuldade para a aquisi¢do do material minimo necessario

para trabalhar com autonomia, nas diversas etapas da produggo.

Para a produgdo, atualmente, a TV Garrancho conta com uma
cAmara VHS, um video-cassete, um tripé € dois iluminadores de 1.000w, cada. O
segundo video-cassete com 0 qual a equipe ensaiava uma ou outra edig¢do
artesanal, foi vendido, para possibilitar a compra de um monitor NTSC de 5
polegadas, o que faz com que o trabatho de edigfio, no momento, s¢ dé por meio
de terceiros e, na pratica, se apresente de forma bastante limitada. Mesmo com 08
custos reduzidos da TV Meméria, a TV Garrancho ndo tem conseguido bancar
esta ultima etapa da produgdio. O programa de auto-sustentacdo que inclui a
gravagio de videos, ou a realizagdo de album de fotos de eventos como

casamentos, batizados € aniversarios, ainda ndo obteve resultados suficientes para
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modificar a situagéo.

Em fung¢fio dessa limitagdo de recursos, a TV Garrancho atua, por
vezes, em parceria, no fornecimento de imagens para os dois outros grupos de

video, e tomando emprestado os equipamentos a TV Memoria.

. As relacdes de producio

Formada por uma equipe com duas pessoas, o trabalho na TV
Garrancho ¢ levado num sistema de revezamento constante, onde a
especializagio minima na execugéo das tarefas se da pela preferéncia de cada um
dos integrantes: enquanto um se dedica mais a concepgio, idealizando aspectos e
tematicas a abordar, ainda que num nivel bem menos definido que o do roteiro, o

outro se encarrega da realizagdo da maior parte das gravag0es.

A falta de formagdo da equipe na area de comunicagdo, tem
remetido a capacitagdo, ainda que de forma limitada. Até o momento atual (junho
de 93), o investimento na formagio representa a participago dos integrantes
numa oficina basica sobre metodologia do uso do video, promovida pela ABVP,

em Natal.

2.3.3 - O projeto de utilizagio do material gravado

. O video como instrumento de formagio politica.

Em meio a todas as dificuldades que enfrenta no cotidiano da
produgdo, a TV Garrancho tenta, ja em seus momentos de formulagdo inicial,

desenvolver a atividade de formago politica, através do video.
Compreendendo a exibigiio como tarefa sistematica (que vai do

material bruto autoproduzido ao acervo da TV Memoria), os integrantes da TV

Garrancho frequentam com assiduidade mensal, os bairros periféricos de Bom



139

Pastor, Quintas ¢ Sdo Francisco. As exibi¢des sdo seguidas por debates que sdo
organizados pelos grupos de jovens locais. Nos debates, o objetivo € refletir sobre
temas os mais diversos como o aborto, a violéncia contra a mulher, questdes de

saude, da terra, entre outros...

A exibicdo ¢ também levada, pela TV Garrancho, aos grupos

especificos que foram objeto - ou finalidade - do registro.

No caso da passeata "Fora Collor" o registro foi exibido nas escolas
de 2° Grau, onde era discutido pelos grémios académicos, visando a andlise da
conjuntura politica. A perspectiva era de que a exibigio para o conjunto maior
dos estudantes, pudesse ser feita apos a edigdo, objetivando assim a ampliacdo do
universo da formagdo politica. A etapa inicial, contudo, segundo Teotdnio, ja deu

algum resultado.

"da aglutinagdo natural em torno do video,
surgiram novas liderangas">.

Por ocasido de um seminario sobre a reforma agraria realizado, em
setembro de 1992, visando avaliar os assentamentos ocorridos na regido de
Suape, em Pernambuco, a TV Garrancho realizou sua produgiio mais

sistematica,5 a partir da solicitagdo de liderangas do movimento dos sem-terra

daquele estado. Para Teotdnio Roque,

"4 idéia de reproduzir declaragdes diversas e
depoimentos dos assentados, resultou num
momento muilo rico para o movimento "> .

53 Teotdnio José Roque. Entrevista em abril de 1993.
54 A TV Garrancho ndo possui copia de seu material editado.
55 Teotdnio José Roque. Entrevista em junho de 1993.
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Assim, trés videos realizam o documento completo do Seminario,

registrando os debates, grupos de trabalho ¢ palestras.

O primeiro programa faz o registro do "Método Damares" de
alfabetizagdo, e da forma de trabalho a educagfo popular em assentamentos. Nio
se constitur no registro do método completo; feito para sua divulgaglo, o
programa se limita a uma introdugéio seguida por 10 minutos de explicagdo geral
sobre o sistema de alfabetizacio para pessoas "de 5 a 80 anos”. O segundo video,
por sua vez, aborda a questio da viabilizaglio econdmica dos assentamentos,
sugerindo possibilidades de financiamento e programas de auto-sustenta¢do para
os movimentos de sem-terra. Por fim, no terceiro video, analisa-se a fase politica
da questdo, a partir do tema reforma agraria.

Além de servir como instrumenio da formagdo politica do
movimento a nivel local, que conta com 800 familias assentadas em Pernambuco,
o video circula em outros estados, viabilizando a discussdo a partir da aglutinagdo

de outros trabalhadores, em torno da questio dos sem terra.



PARTE Ill

PRODUCAO DE VIDEOS, ACERVO DA MEMORIA:
CONSIDERACOES GERAIS SOBRE OS ACERTOS E
CONTRADICOES DOS GRUPOS DE ViDEO POPULAR



CAPITULO 1

TV MEMORIA POPULAR

A atuac@o do grupo de video que hoje se constitui na denominada
"TV Memoria Popular” pode ser visualizada através de dois momentos bem
definidos. Q primeiro vai da compra do primeiro equipamento de video, em 86,
até o momento em que se inicia, em 90, um processo mais sistemdtico de
autoavaliagdo, que culminaria numa ampla reformulagio da entidade de Direitos
Humanos e do papel da comunicagio como instrumento da luta pela cidadania,
em 91. A partir de entdo tem inicio uma fase de transigdo, onde uma nova
filosofia de trabalho passa a orientar as produgdes, numa evolugdo que se verifica

a cada experiéncia, até os dias atuais.

. A primeira fase da TV Memoria

Sempre que se fazia referéncia a alguma experiéneia de video
popular, imaginava-se uma série de agdes de militantes, em torno da exibigio de
videos, em estreita vinculagdo com sctores especificos da populagdo relacionados
com os movimentos sociais ¢ populares. Afinal, o objetivo explicito da proposta
visa o autoconhecimento como forma de trabalhar a falta de informagdo imposta
pelo monopélio dos meios de comunicagdo de massa, a sociedade - e,
particularmente, as camadas populares, interferindo no seu processo de

conscientiza¢do e politizagio para transformagdo das condigdes de vida.

No lugar desta participagdo entendida de forma mais ampla, a partir
da constitui¢do de grupos heterogéneos, saidos do meio da populagio, o resgate
da experiéncia da TV Memoria comprovou que 0 conceito de participagio

adotado se refere, mais precisamente, & participagio de militantes do movimento

de direitos humanos, na produgdo dos videos. Responsdveis pelo roteiro,

realizacio ¢ pos-produgdo dos programas, 0s integrantes da TV Memoria sfo os
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mesmos integrantes do CDMP,; ndo estiio, portanto, "vinculados" ao movimento

de direitos humanos, ¢les estido no proprio movimento.

O modo de produgdo - tradicional - com a mensagem partindo do
emissor para o receptor, vai trazer algumas implicagdes para a proposta do video
popular. Afinal, a concepgdo participativa restrita & produgdo, vai significar o
dominio de um grupo seleto sobre determinada técnica que, no caso, possibilita a
comunicacdo, igualmente ao que se d4 nos meios de comunicagio de massa. A
mera inversdo do carater ideologico de quem passa a controlar o video vai
suscitar algumas preocupagdes: até que ponto a mensagem produzida por esses
produtores militantes, expressam o0s interesses do conjunto da categoria ou
movimento? Caso expresse, até que ponto esta S€ dara de uma forma
democratizante? Ou seja, sendo excluida do processo de produgdo, aonde entrara-

a participagdio desse conjunto maior?
Séo preocupagdes sobre as quais passaremos a trabalhar na analise

da pratica de uso ¢ do conjunto das produgdes.

. A pritica de uso posterior

Para além da concepgdo e realizagio da fase de produgdo, quando
e

os produtos de video s&o rebatidos na pratica de utilizagdo, ficam evidentes
alguns aspectos contraditorios de uma concepgao comunicacional que, a0
pretender a defesa dos direitos humanos, ignora o potencial do video enquanto
instrumento  aglutinador € potencializador  de reflexio € processos
transformatorios. Ou seja, ignora o potencial da participagdo popular nestes
processos que tem, na exibi¢do, seu momento mais oportuno para transformar o
video em instrumento de grupo.

A falta de uma preocupagdo concreta com a sistematizagdo do uso
das produgdes em um projeto de uso posterior, esta evidenciada num instrumento

basico como a videoteca. Na TV Memoria inexistem cOpias para empréstimo ou
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locagdo da quase totalidade dos materiais produzidos localmente (incluindo ai o
conjunto completo das produgbes desta primeira fase), bem como uma
catalogago atualizada que permita a consulta para o conhccimento do conjunto
das produgdes. A videoteca, entendida desta maneira, ¢ sindénimo de deposito de

matrizes (ndo todas) e material ndo editado.

Tal postura face a sistematizagdo do uso das produgOes leva a
conclusdo de que, para a TV Memoria, a importancia do video se justifica em si
mesmo, no ato do registro, no documento como "congelamento” da imagem
representativa do fato entendida literalmente, ou seja, na pretensdo de
congelamento do tempo em que o fato ou, mais precisamente, o evento se deu.
Sem uma previsio de uso que justifique a produgdo, a "memoria" ¢ aqui
considerada arquivo morto, registro necessario de um momento passado que, -
estanque, demonstra uma insuperavel incompatibilidade com a construgdo de um

presente/futuro.

A excecdo a regra de subutilizagdo do material produzido vai s¢
encontrar no video "Despedida Nativa" que cumpre, com eficacia, sua funcdo de
denuncia. Além de ser exibido exaustivamente, segundo seus produtores, em
eventos diversos - e ndo apenas nos relativos a organizagdo sindical mas nos
grupos interessados sobre a questio da mulher, o video foi arrolado (¢ acgi/to)
como prova, no processo movido (e ganho) pela empregada, contra a empresa
demissora, tornando-se instrumento documental no confronto com o poder
dominante. Foi, sem davida, 0 momento em que 0 video cumpriu todas as etapas
que justificaram sua produgdo no contexto da luta e do movimento popular,
atingindo um nivel de utilizago completamente coerente com a causa dos
direitos humanos.

Enquanto proposta sistematica de utilizagfio do video para além do
estagio da produgio, as Brigadas constituiram a exce¢do a regra, com uma
proposta que marca a inauguragdo da exibicdo e do debate de programas para

grupos visando a circulagio de informagdes e o debate politico, em periodos de
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campanhas eleitorais.

Do lado dos pequenos partidos, conforme coloca um dos candidatos
beneficiados com a proposta, a iniciativa contribuiu para a democratizagdo dos
meios de comunicagfo ja que, a nivel da comunicag¢io de massa, ha o controle
hegemdnico dos grandes grupos econdmicos no que ndo se difere Natal, onde
cada grande emissora de TV ¢ jornal se acha vinculada aos grupos politica e
economicamente dominantes. Possibilitar a fala dos pequenos partidos teve o
papel de contribuir, portanto, para a diversificagdo do discurso dominante,

ampliando o tempo limitado aos pequenos partidos, no hordrio gratuito da TV.

Mais do que a ampliagio do espago eletrdnico a versdes
diferenciadas da historia, porém, a pratica das Brigadas de Video representou um
momento em que a participagio popular encontrou perspectivas de se realizar. Ela
possibilitou a interlocugdo direta aos candidatos que, de imagem,
mmetamorfoseiavam-se” em seres humanos, apresentados ao lado do video - "ao
vivo e a cores” - de forma mais vulnerdvel as interpelagdes. O registro das
declaracdes do candidato, por sua vez, se transformava em prova documental do

seu compromisso com relagiio a questdo enfocada.

O video cumpriu, ainda, seu papel social, ao possibilitar aglutinacfio
¢ mobilizagdo da populagio, ampliando a participagio na discussdo de alguns
problemas por ela enfrentados. O video "E se de repente Natal..." ¢ o que melhor
comprova esta tese, contribuindo para o0 processo de conscientizagdo €
mobilizacio dos moradores do bairro ameagado pelos tanques de gis da
Petrobras. Igualmente ao que ocorreu em "Despedida Nativa”, ele foi utilizado
judicialmente sendo apresentado a Comiss3o Parlamentar de Inquérito que se
instituiu, para avaliar a situagdo. O limitado das conquistas, por outro lado, deixa
evidente o seu papel de instrumento a servigo de um grupo, sem 0 qual seu

potencial de transformagdo nio pode ser realizado.

Com intuito de apoiar a campanha eleitoral para governo do Estado,

em 1990, a TV Memoria produziria 52 programas de 6 minutos, representando
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um marco no contexto da dominagfio - ¢ dos meios de comunicagdo de massa -
em Natal. Este constituiu o momento em que a atuagdo do grupo de video mais se
distanciou de uma relagfo orginica com os movimentos populares, entrando no
ritmo da produgdo serializada, com objetivo principal de atrair uma audiéncia

massiva.

No contexto da realizagdo de videos para exibigdo na TV, as
relagdes de produgdo, que até entdo se mantinham nos moldes quase totalmente
tradicionais, caracterizando-se¢ apenas pela inversdo do cardter ideoldgico de
quem controla o meio de comunicagfio - vai apresentar uma ligeira diferenciagéo,
a nivel dessa participagio. Embora mantenha-se, basicamente, o controle da TV
Memoria na coordenagiio dos trabalhos, os partidos, neste momento, passam a ter
representantes diretos junto & equipe de produgdo. Longe de constituir num
verdadeiro intercdmbio entre o partido politico € a TV Memoria, porém, a suposta
relagiio "multidisciplinar” se d4 de forma estanque, sem acréscimo integrado das
partes para o todo: enquanto o grupo de video "produz”, o representante do

partido determina as falas ¢ os tempos de duragdo dos depoimentos.

. O conjunto da produgiio

Na analise dos quatro primeiros anos que sucedem a compra’ da
primeira cmara de video pela TV Memoria, em 1987, as implicagdes da redugdo
da concepglio participativa & produgdo (implicando, conseqientemente, numa
redugdo da participagdo "popular” aos militantes de Direitos Humanos integrantes
do CDMP), logo vém 4 tona, tdo cedo nos debrucemos sobre o conjunto das

produgdes, € tentemos rebaté-lo a luz dos objetivos de atuagio da entidade.

De inicio, chama a atencio a pouca producdio voltada para o

movimento de direitos humanos (2,6%).. Em seguida, ndo sc pode deixar de

} Todas as referéncias quantitativas ao conjunto das producdes da TV Meméria encontram-se no quadto
de totalizagdo, apéndice n° 2.
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observar como essa totalidade vai ser direcionada para o registro de eventos
relacionados com a organizagio e mobilizagio do movimento, Visando a
organizagdo do entdo nascente Centro de Documentagdio ¢ Meméria Popular, a
TV Memoria realiza "Encontro Regional Nordeste de Direitos Humanos", que
registra o depoimento de participantes do Encontro, avaliando o movimento.
Pretendendo a mobilizagdo em torno do Comité em Defesa da Vida, o video
homénimo documenta depoimentos de ex-presos politicos e torturados, no

momento do langamento do Comité, em Natal.

Contrariamente, na linha do registro factual que poderia subsidiar a
discussdo tematica mais ampla, os dois unicos registros realizados com vitimas de
tortura policial, ndo chegaram a ser editados. Sem edigdo, um dos poucos
momentos de registro contemplando os aspectos mais especificos do cotidiano da -
violagdo dos direitos humanos ¢ desvalorizado, despotencializado de seus
poderes, na medida em que o produto nfio desenvolve os recursos possiveis para o
exercicio da memoria coletivizada. Mesmo como material bruto, porém, estes
registros tematicos representam duas honrosas excegdes em meio ao conjunto da

produgdo voltada para o registro de eventos da organizagdo ¢ mobilizagdo.

Com essas formulagdes, ndo se pretende defender que o fato de
realizar videos visando a mobiliza¢o e organizacdo dos movimentos populares e
sociais represente, por si s, um fator que negue ou diminua o carater da proposta
do video popular. E através deste tipo de registro, alids, que a memoéria desses
movimentos, considerada uma das mais importantes fungdes do projeto, vai se¢
realizar, assumindo um importante papel no projeto da TV Memoria, ao se
concretizar no momento historico particular, marcado pelo inicio da

desvinculagdo das organizagdes trabalhistas do controle do Estado?.

Por outro lado, o direcionamento das produgdes, dessa forma, pode

ser completamente justificado na concepglio de direitos humanos adotada pela

2 yer parte I1, cap. 2, item 2.1 - TV Meméria Popular.
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TV Memoria. A andlise dos estatutos da entidade a qual se vincula, mostra que a
concepgiio e aglo em direitos humanos ndo se isola no contexio especifico no
qual o Centro atua; ao contrario, se manifesta em uma ampla diversidade de
movimentos populares e sindicais, e mesmo junto a partidos politicos. Assim, ao
principio basico da "promogfo do ideal de justiga” ¢ da "defesa intransigente dos
direitos humanos", se incorpora a diretriz do "incentivo ¢ assessoramento aos
movimentos populares, as reivindicagdes coletivas comunitarias, associagdes de
bairro, sindicatos, escolas, CEB's e demais entidades representativas, através de
projetos, planos e programas de agio" , considerada instdncia necessaria a

conquista dos principios anteriormente colocados.

Com base nesta concepglio mais ampla, poderiam se somar as
produgdes especificas a area de direitos humanos anteriormente citadas, o
conjunto das produgdes de outros segmentos do movimento popular ¢ sindical -
14,3% que trariam, atraveés das especificidades das reivindicagdes de professores,
mulheres ou quaisquer outros representantes dos frabalhadores urbanos
(principalmente) ou rurais, 0 potencial da luta pela cidadania. A abrangéncia do
conceito poderia incorporar até mesmo 0S 83,1% das produgdes relativas aos
partidos politicos j& que, durante o 11 Encontro de Avaliagio da Comissdo de
Justica e Paz, os partidos s3o incorporados, quando "comprometidos com 0s

movimentos populares” pelo seu papel de "relacionar a questdo juridica com a

politica, na luta pelos direitos humanos"4.

Da mesma forma que nio se deve, segundo 0 CDMP, isolar a luta
pelos direitos humanos nos movimentos e entidades (¢ nas respectivas produgdes)
que tratam especificamente a questiio, porém, a abrangéncia conceitual admitida
pela TV Memoéria, ndo tem sido explorada na dimensdo politica pretendida. Ou
seja: as produgdes realizadas para 0 apoio a0s movimentos sociais ¢ populares em

geral, como estratégia da reflexdo ¢ agio em direitos humanos, ndo tém sido

3 Pparte 11, capitulo 2, p. 83
4 Thidem.
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canalizadas para os fins da luta pela cidadania. Pelo contrario, quando inseridas
no contexto da articulagdo das diferentes forgas que atuam socialmente, as
produgdes de outros segmentos dos movimentos sociais € populares dificiimente
chegam a abordar tematicas referentes & questdo "direitos humanos”. E o que sc
pode apreender da afericdo da tabela em anexo, que mostra entre o total dos 75
programas produzidos, para outros movimentos (sindical, de mulheres, partidos
politicos) - 97, 4% da produgdo desta primeira fase - apenas cinco tem tematica
voltada para algum aspecto relacionado aos direitos humanos. Os demais
mantém-se atrelados aos objetivos mais imediatos do contexto para o qual foram

produzidos como eleigGes, reunides da militdncia, greves...

Uma dessas cinco excegdes, o video "Despedida Nativa® reline os
objetivos da dentncia sindical a uma questdo de cidadania. Constituindo um -
referencial de video sindical atipico, "Despedida Nativa" soube explorar com
propriedade a questdo da violagdo dos direitos humanos por parte de uma
empresa na tentativa de demissdo ilegal de uma funcionaria em regime de
licenga-maternidade. Em que pese a postura essencialmente indutiva da reporter,
monopolizando por completo a fala, a redundéncia de suas observagdes nio
impede o evidente reconhecimento da culpa, por parte dos representantes da
empresa, que permanecem em siléncio, durante o registro do flagrante. Apesar de

e
evitar a problematizagdo mais rica, apostando na solugdo mais facil da denuncia
com base em uma unica versdo, ¢ neste video que se da um dos raros momentos,
nesta 1? fase, em que a denuncia factual ¢ feita em nome do popular comum, no
caso, um trabalhador despedido ilegalmente, e ndo do representante da militdncia,
conforme se pode verificar, na analise das varias possibilidades de uso que
suscitou’ . E o momento em que a TV Memoria melhor faz uso da deniincia a

servigo da contrainformagfio, a outra versdo a informacdo do meio oficial.

Longe dos sindicatos, a agdo de embasar debates ¢ a formagdo

5 Parte 11, capitulo 2.
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politica em torno de temas relacionados aos direitos humanos, que continuara
aparecendo de uma forma ténue no conjunto da produgdo, vai se instalar na
parceria com os partidos politicos, no contexto da criagdio de espagos préprios a
reflexdo, dado por ocasido das elei¢Ges, com as Brigadas de Video. A TV
Memoria ensaia o exercicio do direito a informagio, forcando a diversificagio do
discurso dominante através do apoio aos partidos politicos de oposi¢do: onde
mais seria possivel questionar o dominio das oligarquias locais, se sdo elas que
controlam os meios de comunicagdo de massa? Também de forma diferenciada da
TV, os bairros periféricos passam a ser mostrados, ¢ seus problemas apontados
sem a ditadura do "break" comercial ou a dire¢io politica da classe no poder.
Alternativas ao poder constituido, alias, sdo igualmente colocadas sem meio-
termos ou intermediarios. Tratam-se dos videos "Programa n° | da Frente", "SOS
Zona Norte", "E se de repente um pedago de Natal Voasse pelos Ares" e "O
Nome ¢ Lula" que abordam, respectivamente, o jogo do poder das oligarquias
locais, o direito a habitagdo, o direito a vida e o direito a uma concepgdo

alternativa de sociedade.

A proposta de utilizar o processo eleitoral como oportunidade para
a abordagem de problemas e questdes tematicas relativas & luta pelos direitos
humanos, vai apresentar, por outro lado, algumas limitagdes. De pretexto para a
discussdo, as questdes colocadas acabam ficando secundarizadas em funqé}) do
processo eleitoral que ndo ¢ apenas o que justifica o programa, mas também o que
o conforma - direcionando falas e todos os elementos na construgdo do contecudo
com um objetivo principal e imediato: o voto. Distanciando-se da postura
reflexiva e conscientizadora que a abordagem temdtica relacionada com o3
direitos humanos poderia sugerir os programas, de um modo geral, sdo
construidos como pacotes contendo as solugdes para os problemas da populagdo.
E o que acontece em "SOS Zona Norte" onde os problemas diagnosticados ndo
sdo canalizados na perspectiva de serem analisados pela populagdo ou pelos

moradores do bairro, na busca de solugdes: ¢ apresentado pelo candidato a
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prefeito que, {ravestido de reporter, apresenta suas propostas e indicagles de

solugio.

Esta é, basicamente, a mesma estrutura narrativa de outro programa
que se dirige a analisar um problema de um outro bairro. Na questdo especifica
do armazenamento de gas, porém, a associagiio de uma ecologista ao candidato,
na narragdo, promove uma apresentagio substancialmente pobre, posto que
substitui caracteristicas essenciais como técnica, dicgo e empatia com o pablico,
pelo engajamento politico do apresentador. Mais uma vez, 0 aspecto da militancia
se sobrepde, definindo as prioridades do video, em detrimento do oferecimento
das condi¢Bes, agora no nivel da produgéo, para sua utiliza¢do, na formagéo, no

contexto mais amplo de participantes.

Se voltar a aten¢do para os assuntos mais imediatos da coletividade
ndo garantiu ao contetido dos programas sobre bairros uma maior aproximagéo do
debate e da reflexdio coletiva desses problemas e, portanto, do projeto de
cidadania do CDMP, através da TVM, o distanciamento da participagdo popular
fica ainda mais presente quando os programas sé destinam a apresentagdio de
propostas dos candidatos, ou do partido. A oportunidade de apresentar questdes
mais gerais para discussdo da sociedade em sua globalidade se perde, fazendo
desviar completamente o sentido do trabalho, do ponto de vista da agdo Eglos

direitos humanos.

Neste sentido, "O Nome ¢é Lula" - realizado para a campanha
presidencial de 89 - vai evidenciar o cariter instrumental imediatista com que ¢
utilizado o video a servigo da militdncia, despotencializando-o ideologicamente
da acdo reflexiva implicita na tematica sobre os direitos humanos, apesar da
formulagdo oportuna do ponto de partida. Ou scja: num dos blocos, provoca-se a
discussdo da estrutura social, partindo da abordagem ao preconceito com relagdo
a uma outra formagio social diferente do capitalismo, preconceito que esta
presente no imaginario coletivo na rejeicio ao sistema comunista, a0 qual, por sua

vez, o candidato objeto de apoio € freqientemente associado. Contraditorio, o
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desenvolvimento do argumento, porém, vai se direcionar para a absorgdo do
preconceito, negando uma forma de organizagéo social especifica sem sequer
chegar a apresenta-la, no video. Na negagfo a discussdo, a quase totalidade dos
partidarios do candidato, no caso, padres ¢ representantes de varias igrejas, pdem-
se na defensiva: "nédo, Lula ndo é comunista”..., "Lula ¢ homem do povo...". Com
esse discurso nada mais fazem do que reafirmar o capitalismo como Gnico modo
possivel de vida. A unica voz dissonante que tenta resgatar o carater conceitual
da questio, por outro lado, fica neutralizada pela edigio. Se ndo chega a passar
despercebido, o tnico depoimento diferenciado, inserido apos varias versdes
enfatizadoras do preconceito a0 comunismo, ¢ o contraponto presente mas quase

inaudivel, que pouco altera a ordem das coisas colocadas em primeiro plano.

Neste momento do video ha, portanto, uma mera inversdo do.
contetdo ideologico onde, do "ataque” a um modo de vida que se opde & ordem
capitalista, corresponde uma "defesa” na mesma linha de raciocinio, sem que 0
cerne da questdo seja analisado. Ao contrario, tangencia-se a questdo ideologica,
passando ao longo da questdo estrutural €, neste contexto, a idéia de "nova
sociedade" fica no abstrato: ndo ha convite para pensa-la juntos "militante” ¢
"povo" seja questionando a atual ou construindo a do futuro. Paternalisticamente,
o video parece querer sugerir a incapacidade do meio popular em entender a atual

e
estrutura e em participar da claboragio de uma nova: a este setor, compete apenas
insatisfazer-se (para o que a conjuntura em muito pode ajudar), e ndo aceitar 0

que ai estd, absorvendo o que se the propde como novo, Ssem grandes

questionamentos.

Embora ndo seja objetivo adentrar pela analise semiologica da
forma e do conteido, nio se pode deixar de observar, nesta analise geral do
conjunto da producdio, alguns aspectos relacionados com a utilizagdo da
linguagem no reforgo dos objetivos imediatistas de obtengdo do voto, colocados

anteriormente. Da mesma forma que a linguagem dominante (explorando a
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fantasia de forma "regrediente")6 , se utiliza do testemunho para persuadir donas
de casa a consumir determinado produto, a associagdo s¢ faz, em "O Nome ¢
Lula", através dos trabalhadores que, como modelos a serem seguidos, declaram
sua preferéncia pelo candidato. A postura subverte totalmente o projeto de "auto
reconhecimento” do video. No lugar de espelhar realidades ¢ modos de vida que
levem o trabalhador ao processo de reconhecimento de si e de seus semelhantes,
o voto, a eleicdo ou a proposta do candidato sdo valorizados como qualquer
mercadoria anunciada na TV, nédo pelas qualidades que cfetivamente possam ter,
mas para atingir o fim ultimo da "compra” - no caso, adesdo ao "produto”
candidatura, Ou seja: de viabilizadora de processos democratizantes, a proposta
do video popular se reduz aos objetivos meramente eleitoreiros de obtengdo de
voto. Elemento reforgador deste discurso, o reporter em nada problematiza.
Desprezando a linha de raciocinio delineada pelo entrevistado, porta-se como 5€
lesse um script pré-determinado, onde nenhuma fala pudesse ser mudada, como
se a ele coubesse o papel de justificar uma série de falas determinadas "a priori”.
A musica, finalmente, quando acionada, cumpre a mesma fungdo de enfatizar o

que foi dito e mostrado.

Estas consideragdes delineadas em torno do video "O Nome ¢é Lula"
constitui um roteiro que pode ser seguido na analise do conjunto da produgo que
vira com as eleicdes, em 90, e serd exibido durante o horario eleitoral gratui“t;, na
TV. A intensa produtividade € o ritmo da realizagio dos videos, irdo contribuir
para o distanciamento ainda maior de um projeto de trabalho dedicado a

formagdo politica e a reflexdo, em nome do objetivo imediato da obtengio do
voto.
Resultado desse modo de produgdo, os programas realizados para a

TV, ndo propdem a discussdo das propostas da "Frente", e a negagio da

-valorizagdo da discussdo das idéias, se faz acompanhar pela adogdo de elementos

6 parte I, cap. 2, item 2.1,
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da linguagem televisual dominante.

A abordagem dos programas se fixa em palavras de ordem que
traduzem, numa forma simplificada, a luta dos trabalhadores: reforma agrana,
educagdo, moradia, por exemplo. Os problemas também sdo conhecidos: a
inflagdo, o éxodo, o desemprego... Eles permanecem, porém, apenas como
citagbes idealizadas ndo chegando, de um modo geral, a serem explorados a

ponto de se tornar um argumento.

Mais precisamente, a estrutura narrativa ndo estabelece os suportes
para problematizagio. Desta forma, ela vai se reduzir 4 fala e ao depoimento dos
candidatos (a governo e camaras federal, estadual e municipal) o que, por sua
vez, significa a apresentacdo de sinteses esquemiticas de cada visdo de mundo,
na forma de solugdes para os problemas apresentados. Assim sdo tratados temas
como "Participagdo Popular e Democratizagio do Estado", "Fortalecimento do
RN", ¢ "Onde Obter Recursos”, trés dos treze pontos apontados pelo programa de
governo. Programa que chega a confundir propostas com criticas incluindo em
sua pauta questdes como as presentes em "Brasil Novo?", questionando os
representantes do poder local, na atual conjuntura, € quc s€ compdem com 0s
adversarios da FPP; "A Farsa" - sobre os interesses por tras da ruptura declarada
por um dos grupos hegemonicos - € "A Resposta” - a ser dada pela populagéo, no
dia da eleigio’. Tudo devidamente articulado pela logica idealizadora dos

produtores militantes.

Na forma também irdio se repetir 0s mesmos elementos de "O Nome
& Lula"™ a persuasdo serd explorada 4 exaustio com o testemunho de populares €
lideres a nivel local, bem como de lideranga ¢ artista a nivel nacional. A trilha
sonora continuard redundante e agora acrescentara o 'jingle’ da campanha
presidencial de 89 ¢ um outro especialmente preparado para a eleigdo. Na

narragdo, aliado ao reporter, 0 candidato 4 chapa majoritaria continua a fazer as

7 Programa n° 02 da campanha da Frente Popular Potiguar. TV Memoria, 1990.
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vezes de apresentador enfatizando, com isso, o carater individualista na ag¢do por
transformagoes sociais. Na sequéncia, os candidatos a deputado e vereador falam
apenas o suficiente para exibir nome e nimero na tela. A simbologia maxima do
cliché em programas eleitorais, também se acha presente: apertos de mdos,
imagens de trabalbadores e criangas em cémara lenta sdo a constante nas poucas

inser¢des efetuadas.

Estes sdo, enfim, os elementos mais constantes a caracterizar o
conjunto das produgdes da TV Memoria, realizadas no contexto das eleigdes,
nesta primeira fase. Através dela, péde-se visualizar como o trabalho do grupo de
video popular se traduz, muitas vezes, em objetivos de carater imediatista a frente
do que possa contribuir para o enriquecimento de processos de
autoconhecimento, seja nas produgdes "especificas” (aos movimentos de direitos
humanos) seja naquelas que pretendem a agdo em direitos humanos através do

apoio a outros segmentos dos movimentos populares e sociais.

Faz-se ainda importante relembrar que este conjunto de produgdes
foi realizado no interior do movimento de Direitos Humanos, ou seja, por
militantes do quadro do CDMP, tendo seu projeto comunicacional restrito a fase

de produgfo.

. Os caminhos da transig¢iio

Apos toda a série de atividades que direcionou a atuagdo da TV
Meméria no ano de 1990, no sentido da gravagio de programas politico-eleitorais
para a TV, ¢ quando vai passar a concretizar, na pratica, as estratégias delincadas
pela avaliagdo junto ao GAJOP, a TV Memoria inicia o galgar de degraus na
diregio de sua maturidade profissional (o que vai se refletir, naturalmente, na
agdo politica), realizando uma verdadeira guinada na dire¢do dos objetivos que

tracou junto a entidade de direitos humanos, redimensionando o papel da

comunicagdo.
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O periodo de transiciio que se segue, vai se caracterizar por um
processo lento, que ndo aparece de um dia pro outro. A bem da verdade, da
reformulagio empreendida pela entidade, em 1991, apos a avaliagéo do GAJOP,
em 90, determinando a incorporagfio de dois grupos de trabalho para melhor
dimensionamento da relagio da entidade de direitos humanos com a
comunicagdo, até a concretizagio do primeiro trabalho sintetizando a nova
filosofia da entidade, com a criagdio da TV Comunitaria, sdo passados quase 3

anos,

A brusca diminui¢io no ritmo da produgdio (55 videos, em 90, ¢
apenas 01, no ano seguinte), proporciona um retrato fiel da nova postura que vird
para substituir a produgdo exaustiva e pontual da 1? etapa, quando o atendimento
aos fins imediatos das reivindicagbes dos movimentos € partidos politicos,
direcionava a atuagdo da TV Meméria. O apoio aos movimentos ¢ agora pensado
a partir de um contexto que justifica as produgdes de forma mais objetivamente
vinculada & questdo dos direitos humanos, tematica que passa a orientar 100%
das produgdes. Este direcionamento tematico estd presente até mesmo nas
chamadas produgdes "ndio especificas”, quando o fortalecimento da luta ¢
valorizado em fun¢do da possibilidade de fazer refletir sobre a tematica, ao

contrario da abordagem dos aspectos organizacionais.
L

e

Apesar da TV Comunitaria da Cidade da Esperanga se constituir,
talvez, no momento mais completo deste crescimento significativo, este periodo
de reformulago se iniciou, na pratica, com a produgdo do video "Vamos Fazer
Teatro de Rua?" que valoriza a expressdo popular num momento de crise face a
substituicio da relagio direta ¢ participativa com o movimento popular pela
mediatizacdo da TV.

Pode-se acrescentar aqui que a declarada "volta as origens" da
relacéio mais organica com o movimento popular foi bem mais além do esperado,
realizando niio so o resgate tematico através da re-incorporagdo do registro -

agora direcionado para aspectos da cultura popular - mas pensando sua utilizagfio
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para além do contexto imediato da produgdo, ou seja: pensando sua realizagdo no

interior de um projeto politico ¢ de valorizagdo cultural do "popular” o que se da

por sua vez, aliado a luta pelos direitos humanos.

A nivel da produgdo do video, a troca de saber deu o tom da
experiéncia, com a participagdo do grupo de teatro nos momentos decisorios da
pré-produgdio, contribuindo na elaboragdo do roteiro e na definigdo das locagles,
além da propria realizagdio, sendo objeto de gravagdo ¢ dirigindo. Pode-se dizer
que, neste momento, a "especializagio” esteve a cargo do trabalho
multidisciplinar. O acesso a um ouiro tipo de linguagem, para O grupo,
proporcionou, por sua vez, um exercicio enriquecedor para a interpretacdo do

ator, estabelecendo possibilidades e impondo limites que o forgavam a se superar.

Para além do registro da memoria da cultura popular, o video
"Como Fazer Teatro de Rua" realizou a integragfio entre a questdo de direttos
humanos € o movimento de cultura popular, apresentando aquele aspecto do
direcionamento & tematica dos direitos humanos nas produgdes referentes a
movimentos populares e sociais de outras categorias, que se sentiu ausente na
etapa inicial de construgdo da TV Memoria. Produzido na perspectiva da
realizagio da campanha contra a pena de morte levada a frente pelo Comité pela
Vida do qual o CDHMP faz parte, 0 video materializa a proposta de
fortalecimento comum de entidades populares, estimulando a parceria entre

associagOes diversas.

Nas produgdes especificas 4 area de direitos humanos, além do
registro de eventos visando a organizagdo do movimento de Direitos Humanos
(Década de Lutas e 7° Encontro), a exploragdo tematica ¢ direcionada para
aspectos da militdncia - caso dos dois videos sobre repressdo, enfocando a
questdo dos desaparecidos politicos (Emanuel Vive ¢ Torlura Nunca Mais...) até,
num crescendo, culminar com a abordagem da questdo da violéncia e seguranca
pliblica nos bairros periféricos da cidade (TV Comunitéria). Neste ultimo caso,

opta-se, ainda, pela abordagem integrada a outros aspectos do bairro, 0 que



possibilita uma melhor visualizagdo do contexto social em que a violéncia se

(re)produz. Este, alids, ¢ o momento em que o video, integrado ao movimento de

direitos humanos, alcanga seu papel mais social.

Neste novo momento, a preocupagio com um projeto de utilizagio

posterior do material gravado, passa a ser uma constante.

No caso do video "Vamos Fazer Teatro de Rua?", a produgdo ¢
completada por um projeto de uso, que inclui as oficinas ministradas pelo grupo
"Alegria Alegria”: cumprindo com a fungdio de "espelho” a partir do retorno da
imagem do grupo, o video viabiliza processos de autoconhecimento que tém
inspirado a criagdo de novos grupos. Levado para fora do estado, o video cumpre
com a funcio de "didlogo”, aproximando de possiveis interessados afastados

geograficamente, a realidade do teatro popular.

Nesse segundo momento da TV Memoria, até o registro de eventos
passa a ser explorado numa nova perspectiva, ou seja, visando contribuir para
algo além do mero registro da memoria para arquivo. Assim, igualmente a tantos
eventos registrados anteriormente, a realizagiio do II Encontro Regional de
Direitos Humanos, em Natal, representara a oportunidade para a produgdo de um
video avaliando o movimento, a nivel local. A diferenca é que, a partir do video
"Década de Lutas”, se incorpora um circuito de exibicio no interior do proprio
movimento, a nivel de sua organizagdo, quando segue para ser exibindo no

Encontro Nacional, em Brasilia.

Com igual proposta de ampliar o dmbito da repercussio, atingindo
outras comunidades do interior do movimento de Direitos Humanos, o video
"Tortura Nunca Mais; 0 monumento”, concretiza mais uma proposta de parceria
da TV Memoria. Aliando-se ao Servigo Comunitario de Justica e Paz, de Recife,
que articula a mobilizag:ﬁé em torno dos desaparecidos politicos, o GT

Comunicago se intcgra oferecendo a produgio videografica.

O Seminario Politica de Comunicagio ¢ Direitos Humanos assinala
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o auge do processo de autocritica da TV Memoria, onde a postura
instrumentalista é substituida por um projeto que incorpora a comunicagio na
direcdio dos objetivos da luta pelos direitos humanos. Na pratica, isso significa
integrar o trabalho do GT "Comunicagio” com o GT "Violéncia e Cidadania’
com intuito de, através do trabalho sistematico de pesquisa € banco de dados,
embasar com dados concretos as denuncias, iniciativa que marca a substituigdo
do panfleto pelo estudo aprofundado. Com a pesquisa "Percepgio dos
Comunitarios", 0 imaginario coletivo para a questdo da violéncia é mvestigado e
a conclusdo final - a existéncia de uma imagem do movimento de direitos

humanos que confunde a luta pela cidadania com a defesa de "bandidos" - passa @

direcionar toda uma postura de reformulagdo desta imagem. O banco de dados,

por sua Vvez, cataloga informagdes sobre o tratamento dado a tematica da
cia pela imprensa de Natal. Em fase atual de compilagdo, a conclusdo de

a disposi¢do do GT Comunicagio,

violén
algumas linhas de anglise do BD, colocara

farto material para s€¥ pmblematizado, em forma de video, junto as comunidades.

Com esta fungdo de garantir o retormo junto a populagdo, alias, € que 8 vV

Comunitéria sera criada, na Cidade da Esperanga.
s direitos humanos através da

A iniciativa de trabalhar 2 questao do

TV Comunitaria num dos bairros apontados pela midia como de "alta

periculosidade“ ja traz, por si 86, um aito significado politico, a0 tentar subverter

a visdo marginalizada reproduzida pelos meios de comunicagio de massa. A

resposta favoravel da populagdo, seja nos convites para debates, ou na iniciativa

pratica visando a ampliagdo do Ambito da atuagdo da TV Comunitaria, para além

da praga publica, atestam @ jmportancia do projeto.
Fruto, talvez, da inser¢iio maior junto & comunidade (a participagao

de grupos do bairro é garantida desde a pré-produgdo com a escolha € selegdo de

temas, passando pela elaboragdo prévia do roteiro ¢ realizagdo dos programas €
exibi¢io), © primeiro programa da TV Comunitaria ja apresenta algumas
diferenciagles com relagdo a0 conjunto de produgdo da fase inicial, refletindo um
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popular que € assumido em suas contradigdes, diferentemente das idealizagBes
artificiais constantes da expectativa da militdncia politica. Assim, o bloco relativo
a cultura popular vai destacar o perfil do sosia ¢ imitador de um dos maiores
simbolos da indistria de massa - o "Michael Jackson Cover" que, promovido
condigiio de 'super star’, parece absorver a personalidade do cantor: "realize seu
sonho como eu realizei 0 meu"$ diz o pseudo - artista que sustenta, com seu
salario de marceneiro, mulher e filho. Sem davida, um depoimento que resgata,
ainda que sem a preocupagdo com a problematizagdo, uma contradi¢do que ¢
propria da realidade, com relagdo ao que seria o discurso idealizado pelos

militantes do movimento.

O primeiro video da TV Comunitaria nio se propde, portanto, a
acenar com propostas ou solugdes acabadas, para o problema da violéncia ou
qualquer outra tematica. Ele se coloca no seu lugar de instrumento a servigo de

agdes da comunidade que em torno dele tem se organizado para discusséo de seus

problemas.

Importante de se observar ¢ que a participagiio da comunidade, a
nivel da produgdo, permanece praticamente a mesma. Como na fase inicial da TV
Memoria, alguns miltantes - no caso, de bairro - se incorporam ao projeto da TV
Comunitaria, assumindo o controle operacional nas fases de pré-produgio ¢ no

acompanhamento a produgdo propriamente dita.

E no contexto da utilizagdo posterior, portanto, que O conceito de
participagfo popular passa a incorporar modificagdes no sentido de se aproximar
do conceito comunicacional que confere mais equilibrio as relagdes entre €IiSSOr
e receptor. Na TV Comunitéria, ¢ a populagdo que s¢ organiza para a aquisigdo
de video e TV proprios, e institui ambientes internos como Novos espagos para
exibigio, denotando sua preocupagdo com o carater formativo do projeto. No

mormento, enquanto a sistematizagdo da exibigdo em ambicntes fechados aguarda

8 Ver parte {1, capitulo 2.
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a compra do video cassete, a praga publica vai sendo ocupada sistematicamente
para o processo coletivo de autoconhecimento possibilitado com o espelho do

video.

Para atingir o ideal de um instrumento de grupo pode-se dizer que
falta @ TV Memoria, apenas um ultimo esforgo na diregio de uma metodologia
que oriente a animac#o nesta fase de utilizagdo posterior que ¢, sem duvida, o que
projeta o video para além de mero suporte de contetdos, fazendo fechar um ciclo
de transformagdes que contribuirdo, sem divida, no trabalho pelos direitos
humanos e junto aos objetivos de formagdo politica ¢ conscientizagdo dos
movimentos populares ¢ sociais. Tendo sido promovido, na exibi¢do, ao
nestimulo” de uma cadeia de agbes, o momento posterior de "desbloqueio” que
leva, no processo de grupo, & constituigio de caminhos de desenvolvimento,
ainda se encontra por realizar. S6 com a animagéo, a pratica "descondicionante”
viabilizara o processo de identificagdo ¢ partir do "reconhecimento de si" € de
"seus semelhantes”, fazendo o video cumprir com sua fungdo de "espelho”. SO
entdo, ao permitir grupos € individuos "se descobrirem”, tomando "distdncia
critica” com relagdo a eles mesmos, 0 video tera, efetivamente, s transformado

em fator de transformagéo? .

9 Ver parte I, cap. 2.



CAPITULO 2

TV GARI

. A concepgiio comunicacional erginico-participativo

Ao contrario da fase inicial que marcou os primordios da TV
Memori , , -
emoria, a TV Gari nasce muito centrada no objetivo maior que justificou sua

criagdo no interior de um sindicato de trabalhadores urbanos de baixa renda, os
Ed

garis: ser a voz ¢ a imagem desses trabalhadores, espelhando a realidade de sua
luta por melhores condigdes de trabalho. Conforme se viu na parte II, o grupo de
video se constituiu por iniciativa da dire¢do do sindicato que €, por sua vez, quem
seleciona os eventos para gravagdo € indica os militantes sindicais para a

produgdio propriamente dita.

. A pritica de uso na produgiio

Com este perfil de participantes, a pratica da TV Gari manteve-se
coerente com o objetivo de registro da memoria do movimento sindical, o que se
refere 4 documentagio de cada mobilizagio empreendida pela categoria. A
produgdo de bons momentos de documentacdo contribuiu para tornar o video,
potencialmente, num importante instrumento. de denuncia e pressdo, no processo

de luta do conjunto da categoria.

Neste sentido, a pratica de registro das reunioes de negociagio
entre patronato € movimento sindical mostrou sua eficacia, pelo menos, em dois
momentos especificos. Durante 0 processo de gravagdo, inibia as declaracdes €
conseqiientemente, as tomadas de posigio contrarias 20s interesses  dos
trabalhadores, em fungio da tentativa de preservagio da imagem do poder
politico constituido, face a atual conjuntura democratica. Neste caso passou-s¢ a
criar, com a cimara, um espago politico favoravel a reivindicagdio, onde o objeto

de registro, guardido da memoria coletiva, s¢ transformava em instrumento
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potencial de pressio.

Quando tal situagiio ndo chegava a se consolidar e os interesses
patronais eram colocados de forma evidente, o documento gravado se
transformava numa espécie de "carta de principios" do empregador, instrumento
basico de denincia, para o trabalhador, das posturas por ele assumidas.
Travestida de poder do meio de comunicagdo, a contrainformagdo se opbe a
informagdo dominante levando a "outra” informagdo aos trabathadores, em

oposigdo ao que ele estaria possibilitado, potencialmente, a conhecer pela TV1

. A pratica de uso posterior

Por outro lado, a0 mesmo tempo €m que a proximidade com o
movimento politico do sindicato constitui a maior qualidade da TV Garn, a
proposta de contrainformagio morre no nivel da produgdo, isto €, antes de chegar
a0 receptor e, conseqiientemente, ao conjunto da categoria. A subutilizagdo dos
programas, refletida na falta de uma pratica de uso, traduz a distAncia enire os
objetivos do video vinculado 2o sindicato e ©0s Interesses da categoria, se
entendermos estes Gltimos como participag@io em processos de reconhecimento

quanto a sua condigao de trabalhador, visando o fortalecimento da luta sindical.
L
Uma das questdes mais polémicas para 05 trabalhadores da Urbana

- a privatizagio da empresa - ilustra muito bem a tese. De posse de um material
bastante comprometedor - a declaragdo do prefeito pela ndo privatizagdo da
empresa -a TV Gari desprezou a oportunidade de utilizar o material gravado para
melhor instrumentalizar a atuagdo do sindicato, nas campanhas quc promoveu
quando a privatizagdo era dada como certa. Na pratica, a primeira etapa rumo a
privatizagdo chegou a acontecer, com a implantagio do processo de terceirizagdo,

sem que o material tenha sido utilizado.

1 v parte 1, cap. 1.
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Nesta linha de subutilizagio do material gravado seguir-se-do varos
registros importantes, como os da CPI que apura irregularidades na Urbana,
evidenciando uma postura que relaciona "memoéria " a arquivo para uma
utilizagfio futura num "momento oportuno™ que nunca chega. Essa postura - que ¢
também encontrada no momento inicial da TV Meméria - promove a defasagem ¢
o conseqiiente esvaziamento de todo o material produzido, com relagdo a seu

carater de deniincia ¢ pressdo politica.

A estrutura deficitiria da TV Gari, por outro lado, ndio pode ser
responsabilizada, com igual peso, em todas as etapas do processo comunicacional
- ou pelo menos no que concerne a falta de um projeto de uso melhor definido.
Para exibicdo, além do video ¢ da televisiio, a TV Gari conta com um auditério
proprio, na sede do sindicato, com capacidade para cerca de 300 pessoas. Com
tais recursos, tem-se as condigdes minimas nccessarias para a utilizagdo
sistematizada da produgfo de terceiros, € a possibilidade de instituir debates com

objetivo de formagio politica, o que ndo ocorTe.

Assim, a falta de um projeto de utilizagdo sistematizado,
restringindo a exibi¢do ao material bruto ou captado pelo televisor, em momentos
de lazer, denotam, portanto, uma concepgiio de fazer politica que ¢ reduzida aos
momentos de maior embate ¢ conflito, como por ocasido de greves, reunides Qe
negociagdes, passeatas, entre outras manifestagoes publicas, reduiiildo
igualmente o0 potencial de um instrumento comunicacional com amplas
possibilidades de interacdio. Sem um projeto de formagio, o video se limita, mais
uma vez, a ser objeto a servico do movimento sindical em seu nivel mais
clementar de organizagdio ¢ mobilizagdo, assumindo a formula apontada por

Prestes Paula que na verdade, quer dizer: educar apenas para mobilizar?.

Por todas essas questdes colocadas € que diferenciar a postura do

sindicato daquela do conjunto da categoria se constitui na sutileza que faz a

2 Alteragdo nossa, V. parte 1, Capitulo 1, p. 27



X X X XA A A A A A dudhiindd

165

diferenga. Sutileza que ¢ importante destacar quando se sabe que, ncm sempre, a

condigdo de alternatividade ao sistema dominante significa garantia de coeréncia
com os interesses populares?®.

Assim, a parte a importincia inequivoca que constitui, para um
sindicato, ser produtor de suas proprias imagens, outros aspectos s¢ fazem

importantes na garantia de coeréncia entre produto € objetivos do video popular.

. Aspectos do conjunto da produgiio: 0 material bruto

Refletindo a falta de um projeto de comunicagio que leve em conta
os recursos do equipamento de video, o material bruto revela a submissdo ao
carater de congelamento do tempo caracteristico da fotografia, onde 0 registro da
meméria do movimento sindical, reduz-se a captagdo do momento em que um
fato acontece. A falta de utilizagdo dos elementos basicos de argumento €
roteirizagdo, denotam 0 desprezo as caracteristicas da linguagem videogrifica
reduzindo, por sua vez, O potencial do video espetho enquanto elemento do

processo de construgdo da identidade do trabalhador gari.

Se a falta de uma ilha de edigdo contribui indiscutivelmente para a
pobreza dos recursos de linguagem implicando, de alguma forma, na articulagdo
em torno do uso dos programas, ¢ forgoso constatar que a edigdo por terceir(;; néo
se constitui em tarefa impossivel para a TV Gari que, bem Ou mal, conta com
recursos do sindicato. Foi através desses recursos que comerciais contra a
privatizagdio da Urbana foram veiculados, pela TV comercial, numa campanha

que se¢ integrou a mutirdes de limpeza, com 0 objetivo de mostrar a populagdo, as

condigdes da empresa para s¢ auto-gerir, sem interferéncia do capital privado.

3 parte I Capitulo 1, item 1.2.
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. A produgio editada

Com tais perspectivas na produgfo, a materializagdo no produto

final, vai evidenciar algumas formas de reducdo.

Apesar de se propor a refletir o processo de luta da categoria, o
video "A Garra do Gari" (}) - um dos trés unicos programas a ser editado -
praticamente repete a estrutura narrativa do material bruto, com a falta de
direcionamento de sentido tematico que leve a uma problematizagdo das

condigdes dessa luta, para além do registro.

A pretexto de politizar a festa comemorativa do Dia do Gari, o
video vai acabar reduzindo o efeito espetho ao seu nivel mais basico de
aglutinagio. O processo de roteirizagdo, reduzido a uma "costura" de registros
pré-gravados, empobrece sobremancira esta etapa que ¢, talvez, a mais rica na
articulagdo das idé¢ias em diregio a0s propositos do trabatho de militdncia politica
com o video. Submetidos ao aproveitamento do material gravado, ndo existem
argumentos que apontem para 08 processos de identificagio ¢ estranhamento
necessario ao processo de construcdo da identidade, conforme sugerem O0s

seguidores da idéia do "video-espelho™.

Também aqui, igualmente ao que ocorreu na primeira fase da TV
Memoria, ndo sera necessario aprofundar a analise semiologica para perct‘,tier a
presenga de alguns elementos da linguagem dominante, com semelhante intuito
de adesdo e cooptagio, verificados nos métodos comunicacionais da classe
dominante. No texto ¢ na imagem, a informagdo ndo s¢ presta ao conhecimento
mas ao convencimento pela persisténcia da repetigio, e pelo uso de associagdes.
Assim, a redundéncia é uma constante sobre a figura do presidente do sindicato,
eleito simbolo maior da figura do trabalhador. E através da expressdo do seu
pensamento, que as tematicas se repetirdo a exaustao: a questiio do saldrio, a luta

da categoria, as justificativas para a greve, a postura do patrdo... Ele, 0 presidente,

4 v partel, item 2.1.
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¢ o ator principal das produgdes editadas e a figura mais constante do material

bruto, conforme se pdde constatar.

Pretendidos como sujeitos, os garis aparecem como coadjuvantes
de sua propria historia para confirmar as "palavras de ordem” do lider maior. A
imagem que deles se projeta € a i ideali ilitanci
gem ( projeta ¢ a imagem idealizada pela militincia, sem lugar
para conflitos e contradigdes: o gari ¢ aquele que, em coro unissono, reafirma a
falta de condigdes de trabatho, 0 achatamento salarial, a importéncia da luta, entre
outras questdes ja delineadas pelo presidente, resultando em videos sem
problematizagdes. A imagem projetada neste espelho, portanto, nada de novo
revela, ¢ o trabalhador nada vé além do que ja conhece. Ele se olha, enfim, mas

nio se vé.

A pos-produgiio, por sua vez, 6 ira acentuar o desempenho no
nivel da produgdo basica. Ignorando a formagao de sentido possivel entre duas
imagens, uma edigdo norteadora de sentido inexiste. O que ha, € uma mera
jungdo de partes sem a pretensdo com a formagio de um todo coerente, onde as
pré-gravagdes € as gravagOes, durante a referida festa, sdo anexados ©S
depoimentos posteriores como blocos independentes, sem nenhuma interrelagio
interior que os justifique. Assim, ao depoimento invariavel do presidente do
sindicato, e dos garis, segucm-se imagens da festa que sdo, por sua, vez,
acompanhadas pelas imagens de uma manifestagdo publica. Reduzida a uma mera
Jimpeza de excessos, ou de imagens mal captadas, a edi¢io contribui para a
construgio de um discurso vazio ja neutralizado, em parte, pelo carater de
redundancia pouco objetivada que domina as cenas gravadas.

Além da forma como produz, 0 uso posterior também constitui
etapa fundamental na garantia de coeréncia entre produto de video ¢ objetivo do
video popular. Neste caso, a pratica da TV Gari acompanha, sem um projeto

definido, a efemeridade e a fragilidade das lutas empreendidas pelo sindicato, em

lugar de se constituir suporte para sua evolugdo crescimento.

De instrumento versatil que €, © video reduz-se ao apoio 2
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organiza¢do ¢ a mobilizagio, como um meio primario, sendo utilizado muito
aquém de suas possibilidades. Muito pouco chegou a cumprir com seu papel de
"potencializa¢do”, ampliando os espagos de atuag@o para fora do movimento
sindical numa Gnica oportunidade, quando imagens locais foram enviadas para
um outro sindicato da categoria, na Bahia. Como "dialoge", o video ensaiou é
conquista de um importante papel ao sugerir, com as gravagdes, a possibilidade
de intercimbio entre populagio e autoridades constituidas. A prética, porém, na

sua fase mais importante de exibigfo e utilizagio posterior, ndo se cumpriu’.

Esta falta de projeto de uso para além da gravagao, alias, pode ser
computada como elemento que coloca o video igual a2 TV. Sem exibigho ¢
discussdo posterior, o video perde o sentido de promogio da aglutinagdo e,
portanto, o sentido de instrumenio de grupo. Ele permanece vazio, ndo -
preenchido pela superficialidade das observagdes que sdo apenas coletivizadas,

sem seguir rumo ao objetivo do autoreconhecimento, ao contrario da idéia de

werceiro ativo" defendida por Milliard e Willener®.

Com tais observagdes, pode-se considerar que o carater de classe,
na constituigio da TV Gar, junto a0 sindicato homonimo, ndo tem garantido a
fiel expressdo dos interesses do conjunto da categoria dos garis, apesar de "nascer
de dentro", como quer Cirotti7, nem por isso "A Garra do Gari" deixa de ser
pouco problematizador, apresentando o teorema padrio que confronta capital e
trabalho na pele de mocinhos € bandidos. No caso, o carater endogénico do

video, acabou por reduzi-lo a produto "de" e " para” um gueto.

5 Parte L, capitulo 2, item 2.1.
6 Tbidem.
7 v parte 1, cap. 1,item 1.2.



CAPITULO 3

TV GARRANCHO

A TV Garrancho ¢ o grupo de video popular mais dificil de ser
analisado pois mal inicia, de forma organizada e sistematica, suas atividades.
Aliados, o pouco tempo de atuagio (desde meados de 93) e a precariedade da
infra estrutura tem limitado sobremaneira a produgdio, o que impossibilita uma
analise no nivel da realizada junto as TV's Memdria e Gari. Ainda que bem mais
limitado, porém, o estudo se faz necessario; de um lado, para documentar as
dificuldades que se colocam nos momentos iniciais do trabalho junto aos
movimentos populares € sociais, 20 mesmo tempo que registra as bases em que se

plantardio o modo ¢ as relagdes de produgdo do grupo, no futuro.

No momento em que tudo s¢ acha por fazer, a TV Garrancho
evidencia,em sua constituigdo inicial, o projeto politico baseado na visdo de
mundo de dois militantes dos movimentos populares ¢ sociais e, especificamente,
do movimento estudantil, do qual participam mais sistematicamente. Se tal
constituigdo, aliada a uma independéncia mais formal de qualquer entidade
popular (talvez devendo ai incorporar a 'filiagéo’ a partidos politicos de esquerda
aos quais os dois integrantes estdo pessoalmente vinculados), caracterizd™ uma
proposta politica de carater quase individualizado, por outro lado, ja se pode
entrever, na TV Garrancho, algumas especificidades que apontam na diregdo de

um projeto comunicacional mais abrangente, ainda que de forma timida.

. O projeto de video da TV Garrancho

O que mais marca a importancia do trabalho da TV Garrancho € a
sua preocupagdo com a exibigio, que ja se¢ faz presenle mesmo quando a
produgdio se encontra em fasc tdo incipiente demonstrando, para além da

preocupagdo com 0 objetivo basico de ser documento do proprio processo do
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movimento popular e social, a intengéio do grupo de trabalhar a formagéo politica.
Além da exibigdo constante do material bruto nas escolas, onde o video ¢
utilizado como suporte para a realizagfo de debates, a TV Garrancho ja chegou a
ultrapassar inclusive as fronteiras da capital onde estd inserida ¢ até do Estado.
Promovendo o que Gauthier definiu como "video-didlogo”, a TV Garrancho
segue estabelecendo contato entre grupos que ndo se conhecem ampliando, com
isso, as perspectivas dos movimentos conforme aconteceu com 0s grupos de sem
terra de Pernambuco. Com tais preocupagdes, talvez seja este o grupo mais
proximo de exercitar a contento a fungéo de "potencializagiio”, preconizada por
Motta como a fungdo que tem por objetivo fazer com que 0s movimentos tenham
"maior repercussdo, alcancem plblicos externos, cheguem a outras
comunidades.." A caracteristica ndio ¢ suficiente, porém, para fazé-lo atingir o
nivel de "estimulo" pois, como material bruto, o nivel de articulagfio das idéias

ndio se torna suficiente para promover o surgimento de conflitos e contradigdes!.

A iniciativa, apesar de limitada pela base no material bruto, permite
visualizar, portanto, a consciéncia do video como instrumento de grupo, visando
sua utilizagdo para a reflexdo ¢ a formagio politica. Assim, a TV Garrancho €,
talvez, ¢ guardada as devidas proporgdes com as demais experiéncias, 0 grupo
que mais se aproxima de uma proposta de comunicagdo” voltada para o "auto-
reconhecimento de si ¢ de seus semelhantes." Ainda que esses debates ‘—s’ejam
levados de maneira informal, sem uma preocupagao de ordem metodoldgica, o
caminho tragado pela TV Garrancho indica, em suas primeiras atitudes, uma
apropriagdo do video para além de mero "registro da meméria”. Ou seja, mesmo
sem chegar a constituir efetivamente um instrumento de reflexdio, se limitando
apenas a um instrumento de formagdo politica entendida "strito sensu” - agbhes
mais explicitamente entendidas como "politicas" (greve, atos publicos, passeatas

ou greves) - a 1V Garrancho ja demonstra querer ultrapassar os limites de

1 Ver parte 1, cap. 2, item 2.1.
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atuagdo voltada para os aspectos mais operacionais da organizagdo ¢ mobilizagéo,

Por outro lado, embora nido seja possivel falar em produgio
propriamente dita posto que, a nivel do roteiro, ndo existem idéias para serem
desenvolvidas e, de modo geral, ndo existe uma produgdo que se cumpra nos
termos determinados classicamente, ndo se pode deixar de observar, nos
registros, a tendéncia para o documento do processo de organizagdo ¢
mobilizagio dos movimentos. Assim, a constatagdo denota a dificuldade do grupo
em transcender o real social se limitando, como os demais, ao registro de eventos

como passeatas, atos publicos, reunifes.
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CONCLUSOES

" (4 * -
ou para além da dicotomia entre processo e produto'

A andlise dos primeiros grupos de video a se constituirem em
funcdio da vinculagdo aos movimentos populares e sociais, em Natal, permite

fazer algumas consideragbes em torno do fator participagdio como elemento

fundamental na caracterizagdo da experiéncia do video popular.

Com relagdo a primeira fase das TV's Memoria e Gari, pode-se
identificar algumas contradigdes basicas entre a concepgdo participativa adotada
(e expressa) na pratica ¢ no conjunto das produgdes dos dois grupos, € 0S
objetivos de transformagdo social pressupostos nos processos de desenvolvimento

voltados para o autoconhecimento, inerentes a proposta de video popular.

Um primeiro aspecto a destacar diz respeito a identificagdo dos
atores sociais envolvidos na produgao videografica cuja participagdo tem sido

normalmente associada a democratizagao do processo comunicacional.

O conceito de democratizagdo da informacdo estd embasado pela
idéia de controle dos meios de comunica¢io - na criagdo e gestdo - pela
populagdo - sugerindo uma abrangéncia que se coloca em oposigdo a falt;z}, de
acesso pelo cidaddo comum, a 5565 meios, conforme colocava Motta! , referindo-

s a persisténcia desta situagdo em plena era da "multimidia".

Com uma postura bem mais restrita, a concepgio participativa
adotada pelas TV's Memoria e Gari refere-se, na verdade, & participagao de
setores da militdncia dos movimentos que, 1o primeiro caso, s¢ encontram ne
interior do CDMP enquanio no segundo, vincula-se a0 Sindicato de
Trabalhadores da Urbana, sendo dirigida e tendo sua produgdo realizada por

integrantes da diretoria do sindicato. Com um modo de produgdo tradicional,

1 v introdugio.
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caracterizado pela relagdo vertical entre emissor e receptor, a participagio vai se
dar ao nivel da produgdo, desprezando - total ou parcialmente - o momento de
utilizacdo posterior do material produzido. Com isto, a concepgfio comunicacional

adotada nega esta mesma participagdo ao conjunto da categoria ou do movimento

a que esta vinculado.

A concepgdio participativa restrita, dos dois grupos, confirma as
colocagBes de Fontcuberta? quando questiona o fato do meio comunicacional se
configurar como opgdo frente aos grupos politica e economicamente dominantes
(e que mantém o controle dos meios de comunicagio), como condigfo basica para

aquele meio ser considerado "alternativo” ao sistema.

A redugdo do video a mero veiculo da informagdo, na produgdo,
desprezando os momentos anteriores e posteriores desta produgdo, levara a
concordar com Goémez? quando critica a concepgdo processual comumente
supervalorizada, na pratica do video popular. Para o pesquisador, a transferéncia
de tecnologia ndo garante a obtengdo de videos verdadeiramente participativos €
que reflitam a visdo de mundo de seus protagonistas. Defendendo varios niveis de
participagio, Gomez afirma que aquele modelo tem base exatamente na visdo
classica de elaboragio da mensagem da TV, que despreza os contextos de
utilizagiio posterior e avaliagdo. Paradoxalmente, estas constituem, exatamente as
etapas mais importanies para a participagdo, posto que garantem o "feed—back"
que, em sua dialeticidade, ¢ o que possibilita o controle popular na busca do

respeito pela sua autenticidade.

A andlise da fase inicial da TV Memoria mostrou a produgio de
videos totalmente desvinculada de um processo de articulagiio em torno da
exibigiio, responsabilidade que a entidade, deliberadamente, transferiu para 0

ambito dos outros movimentos. Excegdo a regra, "Despedida Nativa" chega a ser

2 @ contexto comunicacional ¢ a formulagio de uma referéncia de analise: a questdo da participagio,
parte I, cap. 1, p. 36
3 Anos80:0 wdeo & a "anti-TV", parte I, cap. 2, p. 49.
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arrolado como prova em processo judicial ¢ as Brigadas de Video, um ano apos a
criagio da TV Memoria, vai se constituir na experiéncia mais ousada de exibigdo
sistematizada, nas ruas do centro da cidade. Neste Gltimo caso, onde se elaborou,
pela primeira vez, um projeto de comunicagdo, o carater imediatista da obtengdo
do voto fica logo evidente quando, terminado o contexto da eleigiio em que se
desenvolveram, as Brigadas saem de cena para so voltar, com menor intensidade,
mas nos mesmos moldes, nas elei¢des de 89. Esse carater imediatista sO ird sc
acentuar, chegando inclusive a alterar o cardter de rua das Brigadas, com o
programa gratuito cleitoral, na campanha de 1990, onde a anterior possibilidade

de interlocugdo direta do candidato ¢ eliminada, devido & intermediagéio da TV.

Sem investir de uma forma mais significativa no retorno do
material, a postura da TV Memoria mostra-se contraditoria com os objetivos da
formagdo, que fazem parte da concepgdo do video popular, pois se¢ respalda
naquele esquema tecnologico visualizado por Gémez, como 0 modelo que "joga
todo o peso da elaboragfio da mensagem na sua execugio técnica", e despreza, no
caso, nem tanto as definigbes iniciais mas, principalmente, "os contextos da
utilizagdio posterior e a avaliagdo™ . E exatamente na exibi¢do, no entanto, que s¢
faz a "pratica descondicionante sem a qual o video permanecera "vazio", distante

das agdes coletivas que, em torno dele, deverdo se dar, no sentido de conduzir os

’

[

sujeitos da agio 2 um "reconhecimento de si e de seus pares™.

Na TV Gari, a falta de um projeto de utilizagdo se apresenta
difercntemente ja que o sindicato ao qual o grupo se vincula, dispde de um
auditorio onde o material bruto é continuamente exibido. Ha portanto, a garantia
do retorno do material embora este retorno se apresente com outras formas de
limitagdes.

Como coloca Ulloa, ndo basta ao video ser exibido para ser

4 Anos 80 .., p. 49.
5 Idem, p. 49.
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considerado "instrumento de grupo”. A exibigdo tem que ser completada pelos
encontros que favorecem "aqueles dispositivos de estimulo, espelho ¢ didlogo"” -
¢ ¢ com a animagiio que este encontro s¢ da: "animagdo ¢ pdr em contato"6, diz
Ulloa, um contato onde o video funcione como "pretexto para a mirada sobre a
realidade local" chegando a identificagio das demandas ¢ necessidades

especificas.

Sem um projeto de utilizagdo posterior que incorpore a animagéo,
portanto, o registro da meméria do movimento sindical fecha-se em torno de si
mesmo, reduzindo o "efeito-espelho” ao seu nivel mais basico, sem esgotar 0 ciclo

completo do processo comunicacional envolvendo o receptor.

A participagdo "de dentro” do movimento - a0 nivel da produgio -
ndo garantiu ao video na forma como foi utilizado pelas TV's Meméria e Gari,
portanto, ser instrumento de grupo ja que, sem um projeto para utilizagdo
posterior do material gravado, a idéia de "lerceiro ativo" colocada por Willener ¢

Milliard? fica s6 na promessa.

A redugiio do video a agente de uma comunicacdo verticalizada,
desenvolvida nos mesmos moldes da comunicagdo feita pela classe dominante vai
implicar, consequentemente, na reducdio do papel de "contrainformagio” que
inspirou o trabalho dos dois grupos, no sentido da contraposigdo as oligarquias
politicas de Natal, perfurando o "feudo” dos meios de comunicagdo de massa, a

nivel local.

Neste sentido, pensar a contrainformagdo a partir do uso d video
como instrumento de “"denincia" e "didlogo” para gravagdes de reunides de
negociagdo entre sindicato ¢ empregadores, manteve a TV Gari coerente com scu
papel de "autodefesa contra a dominagdo politica, cultural e econdmica"® . O ciclo

da contrainformaco ird se completar com a exibigio do material bruto embora,

6 Anos 80.., p. 49.
7 idem, p. 49.
8 Vide o contexto comunicacional..., p. 36.
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sem a instalagdo, nesta fase, dos "caminhos de desenvolvimento®, possiveis a
partir de uma metodologia de animagdo, falte o "estimulo” necessario a evolugio

rumo ao objetivo do autoconhecimento possibilitado com o "espelho” do video.

Com a TV Memoria, a falta completa de uma preocupa¢do no
sentido do uso posterior do material gravado, nesta primeira fase (salvo as
excegdes ja colocadas) reduz ainda mais o potencial de contrainformagio do
video. Como tal, a TV Meméria deixa de cumprir seu papel de apoio politico-
pedagégico no sentido de "orientar” e "ampliar" os movimentos, reduzindo-se ao
apoio 2o nivel mais basico da organizagdo ¢ mobilizagdo, caracterizado pelo

imediatismo e efemeridade®.

A partir das consideragdes anteriores, pode-se concluir que a
atuacdo dos grupos de video de Natal, na fase inicial que vai da criagdo e
consolidagio das TV's Memdria e Gari (de 86 a 90), acompanha o carater
efémero e fragmentado dos movimentos populares ¢ sociais, conseguindo
dificilmente impor um ritmo proprio. Com um carater mais organizativo €
reivindicativo do que formativo, os grupos de video popular tém sua atuagio
canalizada para o atendimento as necessidades mais imediatas do movimento
popular e social aos quais se vincula, em detrimento de um carater politico de
nenfrentamento e de resisténcia frente a imposig#o massiva ou de afirmaq%g da
ideologia popular"!®. Dessa forma, as propostas de transformagio social - seja a
nivel da luta pelos direitos humanos, de um modo geral, ou dos direitos dos garis,
em particular, se fazem suplantar pela busca a conquista dos objetivos mais
imediatos.

Assim, apesar de, nesta primeira fase, oS produtos de video das

TV's Memoria e Gari ensaiarem algumas possibilidades de uso como instrumento

de registro da memoria, déntincia, debate ou dialogo, chegando a atingir, em

9 1iide o contexto comunicacional..., p. 36.
10 1dem, p. 36.
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alguns momentos excepcionais, o nivel de estimulo necessario @ promogio de
n M . . .

caminhos de desenvolvimento" com o objetivo de estabelecer processos de
autoconhecimento, as contradigdes verificadas na analise das experiéneias dos

grupos de video popular de Natal irdo impedir a caracterizacdo dessas

experiéncias como um movimento politico.

Nos termos colocados por Bobbio, a conceituagdo de movimento
politico se refere & "agdo politica visando inferir nas modalidades de acesso aos
canais de participagdo politica, ¢ de mudangas nas relagdes de forgas"!! . Neste
aspecto, os dois grupos muito pouco interferem na correlagdo de forgas a nivel
local. Na TV Meméria ainda se presencia dois momentos de excegdo onde os
videos "Despedida Nativa" ¢ " E Se de Repente um Pedago de Natal...", se
inserem em projetos (ou pelo menos agdes) na luta pela cidadania. A (boa)
iniciativa da TV Gari em gravar as reunides do Sindicato com autoridades e
liderangas locais, por sua vez, ¢ neutralizada pela falta de uma politica de
utilizagdo posterior, que potencialize o impacto dessas informagdes no sentido da

denuncia e da formagdo politica.

Com base nessas reflexdes é que se tenderd a inverter, aqui, ©
sentido da discussdo em torno do video-processo ¢ video-produto, levada adiante
pelos adeptos do video-popular. Sem desprezar o que representa a participagdo
protagbnica de integrantes dos movimentos, na produgdo, a andlise das
experiéncias de video popular em Natal, demonstram que 0 processo, por si s0,
ndio garante a obtengdo de videos que expressem a visdo de mundo dos sujeitos
da acgdio. Sem sc fazer acompanhar pela exibigdo, e pelos processos de
desenvolvimento possiveis com a animagio, 0 video-processo pode se reduzir a
privilégio de um grupo selecionado. Por seu lado o produto, que teve scu papel
desprezado enquanto foi considerado mero suporte da linguagem dominante,

principalmente na produgdo verticalizada da TV, se mostra como o elemento que

11 v_o contexto da apropriagio do video pelos movimentos populares e sociais, parte I, cap. 1, p. 27
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possibilita, em tomo de si, as fungdes que fazem do video, além de um pretexto
para aglutinagdo, instrumento de grupo, conforme se pode verificar na

observagio as tentativas de utilizagio do produto gravado.

Como tal, embora nfo tenha sido apontado como objetivo, a analise
de alguns aspectos referentes aos conjuntos das produgdes dos dois grupos, se
faré presente, através da observagdo de alguns elementos relacionados ao produto
que chamam a atengfo, nesta primeira fase, principalmente pelo carater de
antagonismo face os objetivos de transformagdo social do video popular. Sem
pretender, com isso, a defesa de um "modelo ideal" para o produto do video
popular, ndo se pode esquecer que 0 produto reflete o modo como se faz o video,

acrescentando informagdes sobre seus produtores.

Na TV Memoria, a concepgdio participativa limitada a produgio e,
conseqiientemente ao grupo que controla 0 meio comunicacional, com a forma de
produgdo tradicional, se concretiza no completo desvio tematico do conjunto da
produgdo, dos objetivos da luta pelos direitos humanos, para se dedicar a tematica
voltada para aspectos relacionados a militdncia dos movimentos, A postura, se ¢
justificada, conceitualmente, pelo grupo, como uma forma de entender a luta pela
cidadania, ira se traduzir, na maior parte das vezes, no total distanciamento das
questdes relativas aos direitos humanos, como ilustra bem o percentual de 83, 1%
de produgdes voltadas, especificamente, para o objetive de obtengdo de votos em

processos eleitorais!2.

Com a falta de um projeto de utilizagdo posterior ou seja, sem um
momento que possibilite a avaliagdo € 0 controle sobre o produto, criam-se as
condigdes favoraveis para o discurso voltado para um gueto, para seus proprios
produtores. Até apresentar, no primeiro programa da TV Comunitéria, uma

nogio de cultura popular que apontc para a complexidade que o conceito

12 A exceclio dos videos, "SOS Zona Norte"e “E Se de Repente um Pedago de Natal..." que, apesar de
realizados visando a propaganda eleitoral, exploram diferentes aspectos da violagio dos direitos
humanos. V. parte I1I, cap.1. "TV Memoria”.
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comporta, a abordagem dos programas da TV Memdria se fara, basicamente,
através de um discurso ufanista que promove os eventos da organizagdo e
mobilizagdo, ou a tentativa direta de cooptar setores das camadas populares para
os fins idealizados como de seu interesse, em lugar de trabalhar para a construgio
do perfil de um cidaddo em consonancia maior com a complexidade da vida real.
Com isso, a entidade de Direitos Humanos nega, mais uma vez, seu papel
"politico-pedagogico” de "ampliar a capacidade de percepglio localista dos
movimentos, para visdes mais universalistas”, mantendo a discussdo, sem

problematizagio, no seu nivel mais imediato.

Ao contrario da TV Memoéria e suas produgdes distanciadas da
discussdo da temética sobre os direitos humanos, a produgao da TV Gan tem
100% de sua produgdo voltada para questdo sindical especifica, se mantendo.
coerente com o papel de grupo "popular” que tem por objetivo a "autodefesa

intelectual contra a dominagiio politica, cultural e econdmica” dos garis.

Apesar da coeréncia entre objetivos do grupo e desenvolvimento da
tematica sindical, a imagem que o "espetho” reflete idealiza, na verdade, a cultura
popular, que aparece representada pela figura do ativista politico, a0 mesmo
tempo que renega seus aspectos mais contraditorios, desconsiderando sua forma
de ser construida que €, ndo raras vezes,; a partir de sua propria negacio, q{g;mdo

absorve os valores da cultura dominante.

Com esta diferenciagiio basica a nivel do desenvolvimento de
tematicas, o conjunto das produgges dos dois grupos guardam alguns aspectos em
comum: de um modo geral, eles se mantém na superficialidade das lutas
empreendidas, sem adentrar na discussiio estrutural sobre as causas de sua
conformagdo, o que reflete a incorporagdo do conceito de classe imposto pela

classe dominante!3.

Na tnica ocasiio em que se debrugou sobre a questao estrutural -

13 v. o contexto da apropriagio do video. .., p. 27.



e e T

180

com temdtica sobre comunismo em "O Nome é Lula" - a TV Memdria se desviou
da discussdo saindo pela solugdio mais facil da sua negagio. Na TV Garl, nem
mesmo com a vinculagdo ao sindicato, que the confere um carater explicito de
classe, a mengdo a questdo estrutural evitou de cair no panfletarismo da
confrontagdo imediata com 0 poder estabelecido. Ainda evidenciando a
desarticulagdo do discurso no sentido de questionar suas bases sociais, o volume
das produgdes, basicamente de denuncias, sdo mantidos, na sua quase totalidade,

na forma de material bruto.

Com essas caracteristicas, a atuagio dos dois grupos de video nesta
12 fase, ndio chegaram a constituir 0 que Bobbio denominou "movimento de
classe"H . Guiados pelo imediatismo, faltam ages que contribuam para subverter
a verdadeira ordem social advinda com a transformacdo do modo de produgdo €
das relacOes de classe. Aliado a falta de um projeto de uso posterior, a ampliagdo
da capacidade de percepgéo dos movimentos populares e sociais, encontra raros
momentos de desenvolvimento no conjunto da produgdo dos dois grupos, onde a
exploragfio da tematica possa fazer refletir as questdes sociais em seus aspectos

mais globais.

A falta de profundidade na tentativa de entender o processo de lutas
vivenciadas cotidianamente, pode coincidir com o colocado por Barbero, para
quem os adeptos da comunicagdo popular tém absorvido um conceito de politica
que trabalha "sobre o manifesto, sobre o imediato” ¢ que, "vindo documentar, da
conta do politico na medida que da conta do fatos politicos, de datas politicas",
em detrimento de "outras dimensoes da vida real"!s a dimensdo da cultura, do
imaginario.

A prética dos adeptos do video popular poderia, assim, se encaixar

perfeitamente nesta concepgio de politica, e ela se reflete também na redugdo do

14 v o contexto da apropriagio do video..., p- 2T
15 Anos 80..., p. 49.
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instrumento videografico a elemento aglutinados que vem herdar o caréter
essencialmente documental da fotografia - pouco explorando suas possibilidades

em fungio das caracteristicas que thes sio proprias.

Ainda que formado por registros representados sob a forma de
material bruto (TV Gari) ou ediglo basica, com cortes secos € planos longos (TV
Meméria), porém, se caracterizando muito mais pela ndo exploragdo dos recursos
da linguagem - € s¢€ distanciando, conseqiieniemente, das incursoes pelo
imaginario, em favor do "real” documental - o produto do video popular se
apresenta, ndo raro, tdo alienante quanto aquela produgdo que canaliza a
satisfagio dos desejos para O CONSUmMOo, como forma de manipulagio do
inconsciente, através do uso "regrediente” da fantasialé. Mantendo-se no nivel da
superficialidade que ndo penetra na dimensdo extrapolitica, a dimensdo da cultura
que, para Barbero, ¢ a responsavel de fato pela raiz dos posicionamentos
politicos, pode-se afirmar que o conjunto da produgo dos grupos de video
populaf de Natal, de um modo geral, nesta primeira fase, assume um tom t30

essencialmente positivo quanto 0 dominante.

Todas essas consideragoes pretenderam resgatar a nogdo de produto
como reflexo de um processo que, nem Sempre, garante a coeréncia dos objetivos
no produto, a partir da produgéo; esta ¢ apenas ponto de partida para a instafiacﬁo
de "caminhos do desenvolvimento" que, a partir do produto gravado, na e;&biqﬁo,

irdo se dar.

Assim, caracterizando-se como um movimento essencialmente
reivindicativo, sem preocupagoes concretas com o retormo a nivel da reflexdo, €
sim apresentando um contendo marcado pela mera inversdo de codigos a nivel
ideologico, as experiéncias de video popular em Natal, nesta primeira fase, muito
pouco oferecem de concreto para contrabalangar a estrutura hegemdnica da

comunicagiio a nivel local. Através dos meios de comunica¢io de massa, 0S

16 Anos 80..., p. 49.
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grupos e¢condmicos atuam liviemente levando a milhares de natalenses,
diariamente, a versdo oficial da classe trabalhadora. Através da programagdo
didria, a classe dominante segue com seu projeto de generalizar o seu conceito
particular de mundo, com objetivo preciso de manter a estrutura social tal como
esta, tendo no aparelho estatal fortemente inserido nas organizagdes populares de

Natal, um aliado permanentel”.

E verdade que toda a rigidez desta avaliagdo ndo pode deixar de ser
relativizada, pelas dificuldades operacionais, técnicas, financeiras ¢ filosoficas do
trabalho social, principalmente em seus momentos iniciais trazendo, obviamente,

dividendos para a ac¢do politica.

No caso da TV Memoéria, este primeiro momento assinala sua
importincia como periodo de "gestagio” da entidade que vira, a partir de diversas-
iniciativas. A produgio videografica pontual ¢ as Brigadas de Video, iniciando a
exibi¢do sistematizada, principalmente, apesar de todas as limitagdes aqui
exaustivamente apontadas, representam todo o avango que, aquela época, fol
possivel realizar. A participagdo em Cursos visando a capacitagio (ndo so a nivel
de treinamento), demonstra a ambigdio pelo crescimento intelectual, enquanto a
associacio 4 ABVP, desde o inicio, assinala a visdo ampla apontando para o
intercambio e a articulagio a nivel nacional. A preocupacdo com a transfer@ncia
de conhecimento comega a respaldar as iniciativas no sentido do estabelcci;nento
das chamadas "parcerias" a nivel local, onde, de participante, a TV Memoria
passa a articular a promogdo de cursos visando a capacitagdo dos integrantes da

TV Gari e do grupo que ira se formar proximamente.

Assim, pode-se dizer que existe, na TV Memobria, desde o inicio, 0
germe de uma preocupagdo com base numa concepgio comunicacional que
acabara por ser imposta, fazendo avangar o projeto de video popular. Tal ndo

acontece com a TV Gari, onde as experiéncias a nivel da capacitagdo, sO para

17 v_ o contexto do ressurgimento dos movimentos sociais e populares, em Natal,na parte 1I, cap. 1, p. 84
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citar um momento da pratica, se limitam a treinamentos para operagéo de cimara.
Mostrando-se muito mais dependente do superativismo do movimento sindical, a
TV Gari muito pouco ira acrescentar neste novo momento que ird de 91 a 93. Sua
atuagdo, nesta fase atual, sequer pode ser justificada pelas dificuldades
financeiras ja que, ao contrario da TV Memoria, a vinculag@o do Sindicato lhe
garante o apoio necessario. Apesar dos recursos que possibilitam, com freqiiéncia
esporadica, a veiculag@io de chamadas pela TV, porém, o video continua sendo
utilizado em fungdio dos objetivos mais imediatos, segundo o proprio diretor de
formagdo sindical, devido a falta de priorizagdo do trabalho de conscientizagdo e
do papel da comunicagdo neste contexto. Estagnada no espelho em seu nivel mais

basico, a TV Gari evidencia um caminho longo a percorrer.

E, portanto, na TV Memoria que irdo se dar as mudangas mais
significativas a nivel do video popular ja que o terceiro grupo analisado - a TV

Garrancho - apenas a partir de 93 passara a atuar de forma mais sistematica.

O projeto de utilizagdo vai significar a promogdo de um verdadeiro
salto qualitativo pela TV Memoria que, no primeiro momento de sua formagdo
atuou, majoritariamente, em torno de um projeto apenas alternativo ao monopalio
da comunicagdo sem chegar, no entanto, a suprir com a falta de canais de
expressio do movimento popular e social em Natal. Trabalhando sobre suas
preocupagdes a TV Memoéria, no segundo momento que vai se dar a partir de
90/91, passa a assumir uma posi¢io mais proxima de um projeto efetivamente
popular, no sentido de uma maior aproximagdo das camadas populares em seu
"conflito pela sobrevivéncia, no seu enfrentamento a dominagfio politica, cultural
e econdmica”. Assim, videos como Emanuel Vive e Tortura Nunca Mais, além de
abordarem temas atipicos na TV, subsidiam debates em Encontros e diversos
eventos cuja expansdo, o estabelecimento de parcerias possibilita. O video sobre
teatro de rua, por sua vez, insere-s¢ na campanha contra a pena de morte
passando a ocupar pragas, calgaddes e espacos publicos. Coma TV Comunitaria,

instala-se um forum permanente contra a violéncia e pela conscientizagdo face a
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questdo, onde a nova concepgdo atinge seu auge aliando de maneira integrada,
pesquisa em direitos humanos e produgfio videografica ou, mais exatamente, o

GT "Comunicagdo” ao GT Violéncia ¢ Cidadania.

Resultando dessa nova fase, o produto do primeiro programa da TV
Comunitéria, reflete um cidaddo popular diferente do modelo anteriormente
idealizado. Como resultado de um processo dindmico, mais independente do
controle de quem mantém o meio comunicacional, a elaboragdo do produto ndo
esta livre de incorporar elementos ambiguos ¢ contraditorios, ja que eles sdo
elaborados, "num contexto de dominagdo onde o pensamento das classes
populares - mesmo num grau de consciéncia consideravel - esta impregnado de

valores dominantes, (...) mesmo quando sdo coletivamente definidos!®.

Enquanto as TV's Memoria e Gari definem seus caminhos proprios,
a TV Garrancho, a partir do final disso que se considerou um segundo momento
do movimento de video, em Natal, se institucionaliza ¢ langa as bases da sua
atuagdo. Do pouco que se pode concluir, deste inicio (melhor seria dizer
identificar tendéncias), a atuagiio da TV Garrancho comprova que as limitacdes a
nivel da produgio (financeira e de equipamentos) néo tém chegado a
impossibilitar ou desestruturar a atuagdo na area de video. Ao contrario, a
preocupagdo com a formacdo politica, mesmo com a produgdo escassa € a
limitagfo ao material bruto, € concretizada, desde este inicio, nas exibigbes de
registros como o "Fora Collor", seguido de debates em bairros ¢ escolas publicas
da cidade. Investindo na exibigdo, langando mdo da produgdo de terceiros
(incluindo ai as produgdes do acervo da TV Memoria, ¢ da TV Gari), a TV
Garrancho valoriza exatamente o momento da utilizagdo posterior, 0 momento

que justifica todo o esforgo da produgdo em comunicagao,

Ainda que a iniciativa do debate seja, neste inicio, concentrada em

militantes dos movimentos Eclesiais de Base e do movimento estudantil, € a

18 v o contexto comunicacional, parte I, p. 36.
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grupos restritos aos movimentos de bairro - sem perspectivas, no momento, de
ampliagdo da participagdio popular - este ja € um trabalho pensado em todas as
suas etapas ¢ possibilidades, no sentido da formagdo politica, ao contrério do que
se deu com as TV's Memoria e Gari, muito melhor estruturadas do ponto de vista
material, como de recursos humanos (considerando que esses dois grupos de
video contam com a vinculagio ao Centro de Direifos Humanos ¢ ao Sindicato,
respectivamente). A concepgdo comunicacional assumida neste breve ensaio de
atuacfio da TV Garrancho, sugere uma postura que leva em conta o video como
instrumento de um projeto comunicacional pautado pela necessidade de
transformacgdio social. E ainda que muito se vé trabalhar at¢ chegar a uma
proposta de método que possa garantir o espago ideal para a participagio e
expressdo popular, pode-se sentir, neste inicio, o tragar de um caminho mais
aberto as problematizagdes da interagdio a partir da relagdo interlocutor-meio-
interlocutor, do que a imposigio vertical da relagdo unilateral entre emissor e

receptor.

. O video, o projeto de utilizagiio posteriorea TV

O que ¢ interessante de observar, ao final de todas essas
conclusdes, é que a valorizagdo da etapa de utilizagdo posterior nada mais faz-do
que valorizar o video naquilo que lhe é mais caracteristico e, a0 mesmo tempo, no
que mais o diferencia da TV: o momento da recep¢io, levado em sua nogdo mais

coerente com a concepgio que equilibra as relagdes entre emissor € receptor.

Conforme se colocava anteriormente, a etapa de utilizagdo posterior
inclui ndo apenas a exigéncia da exibigdo mas uma sorte de circuilos integrados
em torno de publicos especificos para refletir sobre determinado assunto. A
animagio que leva a pratica descondicionante so ¢ possivel - verdadeiramente -
com o video: é com ele que se pode "gravar de diversas maneiras, montar
pedagos, retomar tudo ou parte de emissdes existentes ou de programas feitos

pelos outros”. A construgo de "caminhos de desenvolvimento" que possibilita a
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individuos ¢ grupos, ¢ conseguida a partir de sucessivos estigios de registro,
exibi¢do ¢ discussdo, percorridos no processo do "video de grupo"1®. O controle
de recursos, aliado & autonomia face o controle politico ¢ econdOmico da classe

dominante, possibilitam ao usuario e a comunidade, seguir seu proprio ritmo.

Em outras palavras, até tomar consciéncia da importancia do
projeto de utilizagdo como etapa obrigatoria do projeto comunicacional da TV
Memoria, faltava ao video se impor pelo que the é mais caracteristico. A
televisdo, mais do que qualquer outra linguagem, talvez, sempre apareceu como
referéncia a produgdo videografica. Na década de 80 era a "vild" frente a
concepcio mais equilibrada da relagdo interlocutor-meio-interlocutor,
possibilitada pelo video, postura que na sua forma mais extrema, levou as
produgdes a se justificarem no préprio processo. Nos anos 90, a TV passa a ser
objeto do desejo, degrau a conquistar, ou seja, de veiculo da mensagem
autoritaria que "de um polo emissor se dirige a um receptor supostamente docil e
permeavel ao conteido persuasivo”, a TV se transforma na sublimagdo da
capacidade de expressdo do video, na aura que o cobre de legitimidade ¢ atesta

sua qualidade20.

Apesar de ndo poder serem acusadas de aderir a concepgéo anti-
TV, até porque ndo exploraram os recursos que opdem o video, como instrumento
de grupo, a estrutura de transmissdo massificada da TV, as escolhas realizadas
pelos produtores das TV's Meméria e Gari, acabaram por limitar as produgdes €
respectivas experiéncias a guetos pois se desobrigavam, total ou parcialmente, das
etapas de retorno e da avaliagdo, como bem atesta a analise dos grupos na 1? fase.
Como a video-arte, os videases populares se fecharam em torno de produgdes
voltadas para si mesmos. Mas o mais contraditorio disso ¢ que, enquanto os
artistas plasticos dedicavam-se a uma pratica que traz em sua esséncia a

justificativa para o exercicio solitario de autor, os adeptos da experiéncia de video

19 v Anos 80..., p. 49.
20 v itens 2.1 ¢ 2.2, cap.2, parte L.
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popular tinham por pretensio a relagdo com a classe dominada e, por objetivo, a
transformagfo social - o que, por si s6, elege como parceiro o trabalho coletivo.
Neste sentido ¢ que se destaca o trabalho da TV Garrancho que, em sua fase
inicial, j& deixa antever a preocupagdo com o uso posterior do material gravado,

incorporando um sentido de coletividade ao projeto de video.

Apesar de tudo o que se distancia da massifica¢io da produgdo da
TV, portanto, pode-se dizer que, de um lado, o processo endogeno do video ndo
foi capaz de elevé-lo a nivel de instrumento de grupo. No caso da maior parte das
produgdes (TV Meméoria e TV Gari), € o que atesta o numero de "registros para a
memdria do movimento”, a abordagem, em geral, do conjunto das produgdes,
restringindo o uso de fungdes como espelho ¢ didlogo, entre tantas outras,

conforme j& se verificou anteriormente.

Do lado contrario, quando decidiram se aproximar da TV, as
experiéncias de video popular em Natal, no caso, principalmente as TV's
Memoéria e Gari, mais uma vez, deixaram a impressdo de ndo se fazerem em si
proprias, mas pela frustragdo em ndo ser um veiculo de massa, como sugerem os
nomes de um grande numero de grupos. Em Natal sdo "TV" Memoria Popular,
"TV" Gari e "TV" Garrancho. Para além dos aspectos formais, o que inferessa
verificar é que nas experiéncias que tiveram com grandes publicos a TV gmi,
pagando publicidade em campanha contra a privatizagio, ¢ a Memoria, na
primeira fase com os 52 programas para o horéario Eleitoral Gratuito - (ambos
veiculadas pela TV comercial) - desviaram-se totalmente dos principios do video
popular, submetendo-se 4 logica de produgdo massiva ¢ ao atendimento aos

objetivos mais imediatos do que aos da reflexdo.

O momento atual tem sido marcado pela procura de um meio termo
na relagdo entre video - ¢ sua necessidade de atingir piblicos massivos -ea TV -
promovida pelo movimento a nivel "oficial" (leia-se ABVP), a "espago piblico”

passivel de interatividade e tdo propicia 4 nogdo de "processos de resisténcia” e
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"reelaboragdo cultural” quanto o primeiro?!. Este lugar de intersegdo entre video €
TV tem sido o da TV Comunitaria que, no Brasil, tem tomado a forma das "TV's
de Rua", aliando a participagdo popular, na elaboragdo da mensagem ¢ o
fechamento do ciclo de reconhecimento, nas exibigdes em pragas publicas ou em
circuitos fechados, experiéncias que a ABVP pretende integrar com o produto de
rede nacional de TV's de Rua. A TV Comunitaria, em Natal, anuncia, de cerla
forma a possibilidade deste projeto, aliando a produgdo ¢ a distribui¢do pela TV
Meméria, a dindmica da exibigio de rua, garantindo a difusdo numa "interacdo

direta com um numero maior de beneficiarios"22.

Ainda assim, com tudo o que pode proporcionar a combinagio entre
video e TV, nio se pode perder de vista as especificidades de cada veiculo,
visando os objetivos da proposta comunicacional do video popular: reflexéo ¢
conscientizagdo através do reconhecimento de si, s6 possivel com o ciclo

completo da interagdo ¢ "feedback” possibilitado na recepgao.

Para além do preconceilo que criou a concepgdo anti-TV, ¢ do
simplismo com que alguns véem a veiculagdo massificada como soluglo para a
pratica do video popular, a conquista - necessaria - do uso social do satélite,
reivindicada pela ABVP e pelos que lutam, no momento, pela democratizagdo dos
meios de comunicagdo, traz implicagdes que devem ser considerada§ ‘na
perspectiva de uma suposta limitagdo do espago audiovisual para os que fé;.em 0
video popular. O lugar do video € o espago coletivo onde haja garantia para a
participagdo interativa, como j4 foi possivel visualizar nos diferentes momentos
da existéncia ou nio dos projetos de utilizagio posterior dos grupos de video
popular em Natal. Na televisdo, ¢ preciso toda a aten¢do para o perigo de se
transformar em simulagdes de participagdo a moda do "Vocé Decide", por
exemplo, onde o debate ¢ a reflexiio sdo submetidos a uma forma cosmética de

interagio. Na TV Comunitaria da Cidade da Esperanga, a comunidade sentiu ©

21 Anos 90: o video "é" a TV, cap. 2, parte I, p. 73.
22 1dem, p. 73.
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problema e instituiu, como complemento a exibicdo em praga publica, a

veiculagdo em recintos fechados: "na praga ndo ha lugar pra debate..."23.

A necessidade de diferenciar o espago do video do espago da TV
deve se manter, finalmente, sob pena de, submetido a institucionalizagiio do
veiculo audiovisual e ao controle politico e ideoldgico do sistema social em que
se insere, deixar de ser o que é de mais precioso ¢ esta na base de sua vinculagéo
aos movimentos sociais e populares; o local de expressdio das camadas populares,
deixando-se capturar pela linguagem ¢ sistema de produgio televisual, perdendo
suas caracteristicas como objeto de comunicagio para se transformar em

instrumento de manipulagéo.

De toda essa discussdo envolvendo o video ¢ a TV ¢é sempre bom
lembrar que, como colocou Gomez24, o tnico objetivo do video ndo ¢ conquistar
(ou mesmo negar) a TV, lembranga oportuna principalmente face & importincia
atribuida, pela ABVP, a conquista do satélite. Assim, para além do que possa vir
a contribuir para a democratizagdo dos meios de comunicagdo, ¢ necessario que a
abertura do espago monolitico fechado que é a TV, ndo signifique a imposicdo de
regras ao uso ¢ controle do som e da imagem que venham a interferir na proposta
do video popular no que ela tem de mais "subversivo” ao sistema dominanie: a
total liberdade de expressio e a efetiva participagdo popular na interagdo dos

espagos coletivos.

Caminhando na diregdo de um maior amadurecimento politico no
trabalho comunitario que hoje mais sistematicamente comega a se desenvolver o
video - em parceria com a TV ou ndo - terd, ao assumir suas caracteristicas, todas
as condigdes para se transformar no instrumento que potencialmente ¢: ideal para
a expressdo da cultura e do imaginario popular dando sua contribuigdo aos

processos de desenvolvimento em torno da transformagdo social.

23 TV Meménia, cap. 2, parte II, p. 94,
24 Anos 80..., p. 49.
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Apéndice n° |

QUADRO DA PRODUCAO EDITADA DA TV MEMORIA POPULAR
(com dados atualizados pela pesquisa de campo, a partir do catdlogo geral do
acervo da vidcoteca)

FASE I - de 1987 a 1990

ANO:1987- SINDICALISMO | MIN | CO-PROD. [CONTEUDO OBS.
URBANO
1 - Comerciarios 87: a Quedal 32 | Sind. Com. - Fita ndo localizada
de um Pelego
ANO:1988- DIREITOS
HUMANOS
1 -Encontro Nacional 23 - Registro do Encontro -
Nordeste de Direitos Regional Nordeste  de
Humanos Direitos Humanos,
acontecido em Natal, com
destaque para o momento de
avaliagio do movimento,
pelos participantes.
MULHERES
2 -Dia Internacional da 23 - - Fita ndo localizada
Muther
SINDICALISMO
U/RBANO
3 -Despedida Nativa 31 | Sind. Com, |Flagrante de tentativa de -
coagio, por parte da
empresa, & funcionaria em
regime de licenga
maternidade, visando  sua
demissio.
4 -1I Concut 24 CUT - Fita ndo localizada
5 - A Garra do Gari (1) 08 | Sind. dos |Em comemoragio ao dia do -
Garis  |gar, o video documenta
setores do trabalho na Cia. de
Servigos Urbanos: a saida
dos caminhdes e a usina de
beneficiamento de lixo, no )
aterro sanitdrio. Depoimento “
do presidente do sindicato e
de varios garis  sobre
problemas  existentes ¢
reivindicacdes.
6 ~Como Derrubar um Pelego 37 {Sind. Const. - Fita nfo localizada
Civil
7 -Oposigio  Téxtil - Chapa 2:} 34 | Sind. Téxtil |Depoimento de integrantes da -
"Fibra Téxtil" Chapa 2, de oposigio,
apresentando suas propostas
¢ concorrendo & eleigio para
o Sindicato da Indistria
Téxtil de Natal.
8 -APRN: a Luta Continua 90 Ass. dos - Fita no localizada
Professores




191

BRIGADAS - Frente |[Série de programas para|FleigBes Municipais
DE VIDEO Popular de |divulgagio dos candidatos da
Natal |F. P. Natal
1 -Programa n® 1 26 Apresentagiio da proposta da -
Frente Popular de Natal a
questiio das oligarquias. Falas
dos candidaios a prefeito ¢
vice.
2 -Fazendo o Amanhi 18 Apresentagiio de proposta de -
candidato a vereador pela
Frente Popular de Natal.
3-808 Zona Norter BV] 1i Diagndstice  dos, problemas -
"Manuel Torquato” verificados em zona periférica
da cidade de Natal, com
apresentacio pelo candidato
a prefeito e participagiio do
candidato a vice prefeito.
4 -E se de Repente um Pedago| 17 0 problema do
de Natal Voasse pelos Ares? armazepamento de gds junto
Brigada "Verde" a habitagbes em bairros
populares de Natal,
Depoimenios de moradores
do bairro e do candidato a
prefeito pela Frente Popular
de Natal
5 -B.V. "Alzira Soriano” - - - Fita nfio localizada
6 -B.V. "Gregorio Bezerra" - - - Fita nfio localizada
7 -B.V, "Mirio Alves" - - - Fita ndo localizada
8 -B.V. "Djalma Maranhiio" - - - ¥ita ndo localizada
ANO: 1989-DIRLITOS MIN {CO-PROD. |CONTEUDO OBS:
HUMANOS
1 -Comité em Defesa da Vida 40 Langamento do Comité em -
Defesa da Vida, em Natal,
com depoimenios de ex-
presos politicos e torturados.
SINDICALISMO
URBANC
2 -A Garra do Gari II 40 |Sind. Garis - Fita ndo localizada
3 -1 Concut 15 {CUT - Fita nio localizada
BRIGADAS Frente Brasil - Eleigdes
DE VIDEO Popular presidenciais
1 -0 Nome é Lula 22 1 - "Defesa" do nfio .
' comunismo de Lula, 2.
Declaragio de voio  de
populares; 3. Depoimento de
Tula sobre "guerra
ideologica” contra o PT; 4.
Denincia de compra de votos
pela candidatura adversdria;
5. O programa de
arrecadacio de fundos para &
campanha.
2 -Lula em Natal A chegada do candidato da
Freate Brasil Popular em
Natal. O percurso  do
aeroporto até o palanque
onde serd realizado comicio,
no bairo do  Alecrim.
Trechos do comicio.
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ANO:1990- SINDICALISMO | MIN [CO-PROD. {CONTEUDO OBS:
[URBANO

1 -A Garra do Gari IlI - 1Sind. Garl - Fita ndo localizada
BRIGADAS Frente - EleigOes para
DEVIDEQ Popular governador, senador,

Potiguar deputado federal e
estadual

1 -Sem Medo de Ser Feliz. . - Fita nfio localizada

2 -B.V "Mério Pedroza” - Fita nfio localizada
HORARIO 06 |Frente Criticas ¢ dentincias & chapa|Série de 52
ELEITORAL min |Popular adversaria.  Programa dejprogramas para o
GRATUITO Potiguar  |governo da Freate Popularthorario gleitoral

Potiguar gratuito, na TV,

TOTAL DE VIDEOS PRODUZIDOS: 77
TOTAL DE VIDEOS LOCALIZADOS: 63

TOTAL DE VIDEOS ANALISADOS NESTA FASE: 33 (11 + 22 da série para 0 HEG)

- FASE II - de 1991 a 1993*

TITULO:

ANOTMIN | CO-PROD. |CONTEUDO 0BS.

1 -Vamos Fazer 1991 17 [Cia. TeatrallAtor da  Companhia Teatral -
Teatro de Rua Alegria Alegria ["Alegria, Alegria”, fala sobre a

pratica do teatro de rua

2 -Emanuel Vivel 1992 | 06 - A chegada, em Natal, dos restos -

mortais de militante politico do
interior do Rio Grande do Norte,
morio pela repressio. Enterro e
homenagens.

3 -Década de Lutas 19921 14 - Avaliagio dos 10 anos do -

Movimento de Direitos Humanos.
Com depoimentos dos delegados
reunidos em Brasilia.

4 -Movimento 19921 18 - Registro do 7° Encontro Nacional -
Nacional de de Direitos Humanos, em Brasilia.
Direitos Humanos: Sintese  das  reunibes e
7° Encontro homenagem a frei Leonardo Boff.
Nacional Presenca de Lula e Vicentinho,

presidente do Sindicato  dos
Metalirgicos - ABC paulista.

5 TV Comunitaria da | 1993 | 14 |Moradores do{! - Depoimentos de moradores -
Cidade da bairro mais antigos sobre o bairro, no
Esperanga: inicio, 2 - Entrevistas sobre o
programa n® 01 problema da violéncia no bairro; 3

- Apresemacio de "Michael
Jackson Cover” e entrevista com
o 50sia,
-6 -Tortura nunca mais:{ 1993 | 14 |[Servigo Inauguragio, em Recife, de -
o memorial Comunitario  dejmonumento  aos  mortos e
Justica e Pazjdesaparecidos pela repressio € o
Recife pretexto para a discussio da
violéncia  institucionalizada no
Pais. Depoimentos de familiares
de vitimas da repressfio e do
governador do  Estado de
Pernambuco, Miguel Arraes.

* até a data de 18 de novembro de 1993,

TOTAL DE ViDEOS PRODUZIDOS: 06
TOTAL DE VIDEOS ANALISADOS NESTA FASE = 06 => 100%
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Apéndice n® 2
TOTALIZACAO DA PRODUCAO DA TV MEMORIA POPULAR:

PERIODO DE 1987 A 1990

MOVIMENTO QUANT. TITULOS %
Direitos Humanos 02 2,6
Movimento Popular (Mulheres) 01 1,3
Movimento Sindical 10 13,0
Partidos Politicos 64 . | 83,1

TOTAL: 77 programas => 100,0%

REGISTROS VOLTADOS PARA A ORGANIZACAO E MOBILIZACAO DOS MOVIMENTOS
SOCIAIS E POPULARES. ‘

MOVIMENTO DE DIREITOS HUMANOS => 02 (Registros de evenios): * Encontro Nacional NE de
Direitos Humanos
+ Comité em Defesa da Vida
CUTROS MOVIMENTOS => 11 (mutheres ¢ sindical)
Tematica sobre direitos humanos => | (Despedida Nativa)

RESGISTROS PRODUZIDOS PARA A FORMACAQ POLITICA - Partidos politicos

BRIGADAS DE VIDEO => § (1988) -+ 2 (1989) + 2 (1990) = 12
Tematica sobre direitos humanos =>4 +E se de repente um Pedago. .

* 508 zona norte

* Lula em Natal

* O nome ¢ Lula

=> PROGRAMA ELEITORAL GRATUITO =< 52
Tematica sobre direitos bumanos => () (zero)

PERIODO DE 1991 a 1993

MOVIMENTO QUANT. %
TITULOS

Cultura Popular ' 01 16,7

Direitos Humanos 04 66,6

Comunitario (bairro) 01 16,7

TOTAL: 06 programas => 100,0%
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CAPITULO I

Da denominacde, sede, duragdo, natureza e objetivos:

ATt9 12 - Sob a denominacao de Comissao Arquidiocesana Justi
ca e Paz, ¢ coustituida, na Arquidiocese de Natal ,
uma Comissao de estudos e de tvabalho, com sede :em

Natal/RN., e duragao por Ltempo indeterminado.

ArtQ 29 - A Comissdo Arquidiocesana Justiga e Paz, da Arqui-
diocese de Natal & criada como correspondente, am
Natal, da Secao Brasileira daguele organismo inter-
nacional instituido pelo Motu Proprio "Catholicam

Ohristia Ecclesiam'", de 06 de janeiro de 19067.

Arte 139 - A Comissdo Arquidiocesana Justiga e Paz da Arquidi
ocese de Natal, é constituida para assegurar a con-
secugio, na Arquidiocese de Natal, em estreita . e
permanente cooperagdo com a Comissdo Nacional e,por
intermédio dela, com a Comissdo internacional, dos
seguintes fins e objetivos:

a) analisar e interpretar as enclfclicas e documen-"'
tos relacionados com os ideals de Justiga e Paz,
visando converter aquelas aspiragbes em conquis-
tas de cada homem e de cada Nagio.

b} estabelecer as bases de uma estreita cooperagaag,
quer seja com a Segdo Brasileira da Pontificia '
Justiga e Paz e, por intermédio dela, com o 01
gio Central da Comissdo Pontiffcia Justiga e Paz
em Roma - guer cowm sub-Secles Regionais, iastitu

icoes religiosas ou:seculares com 0§ MESMOS obje

tivos, no Brasil ou em outras partes do mundo.

SEDHS ITEPAN — IRSTITUTO DE TECSLOGIA PASTORAL — RUA JUNDIAL,
59,020 — NATAL — RIO GRANDE DO NORTE

534 — TIROL — FONE: (084 2222210
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¢) coligir e interpretar dados e informagles a respei
to de problemas relacionados com © desenvolvimento
do pais, as causas e conseqlléncias do atrase econd
mico € cultural de algumas regides do Pais, e
transmitir os resultados de tails estudos aos orga—

niswmos interessados;

d} participar, juntamente com a Segdo Nacienal e to-'
das as oubtras secldes e sub-segdes da Comissdo Pon-
tificia Justiga e Paz, no esfor¢o comum de formula
gao de uma'teclogia do desenvolvimento™:

e) submeter A Hierarquia Eclesidstica, por intermédio
da Conferéncia Nacional dos Bispos do Brasil, e '
aos poderes e Orgdos do Estado, as recomendagdes
de entender oportunas ¢ convinientes para a conse-

cuclo dos seus objetives préprios e especificos;

f) buscar a coopervagido dos organismoé e agféncias secy
lares que em qualquer parte do mundo venham se ocu
pando das questdes econdmicas, politicas e sociais
ligadas, direta ou indiretamente, as aspiragdes de
Justiga e Paz, nos termos preconizados na Casntitg
icdo Pastoral "Gaudium et Spes’ e na Encfclica "To

pulorum Progressio", e

f) adotar quaisquer medidas e providéncias que enten-
der necessfrio 2 realizagido dps scus fins e objeti

VOS5 .

‘4 12 -No cumprimento das suas finalidades a Comissdo Arqui

diocesana dara &nfase especial 3s reinvindicagdes '
do Sinodo Episcopal de outubro de 1971 sobre a "Jus-
ti¢a no Mundo', e aos problemas fundamentais que sus
citam, concernentes aos desniveis do desenvolvimento
i

ao atraso comparado entre as nagdes e aos direitos

individuais noe mundo moderno.

SEDE: ITEPAN — INSCITUTO DE TEOLOGLA PASTORAL — RUA JUNDIAL 554 — TIROL — FONE: (084) 2222210 :
58,020 — NATAL — RIO GRANDE DO NORTE !
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§ 22 - No exercicio de tais atividades, a Comissao Arquidioce
sena enviard, sempre que julgar oportuno, estudos, pare
ceres e sugestdes, de modo a manter permanente intercdm
bio com a Comiss@o Nacional, cooperando para a teal exe
cugdo, no tevritdrio brasileiro, das finalidades consi:
gnadas no "Motu Préoprio Catholicam Christi Ecclesiam','
de 06 de janeire de 1967.

§ 3¢ - peverd, outrossim, a Comissldo Arquidiocesana, enviar re
latério semestral 8 Comissdo Pontificia Justica e Paz -
Se¢do Brasileira, a respelto de sua atividade no perlodo

Capitulo LI
Dos mewbros efetivos e da adaministraglo:

Avt. 42 - A Comissdoc Arquidiocesana Justiga e Paz, a nivel Di
ocesano, ¢ f[ormada de 8 (oito) membros efetivos e su-
plentes até esse nimero, nomeados pelo Arcebispo de
Natal, os quais exercerlo as suas fungles, organiza-'
dos em Counselho, sob a designag#io de Conselheiros De
legados

§ UNICO - Os (onselheiros-Delegados exercari3o os seus mandg
tos pelo prazo de dois anos, podendo ser reconduzl
dos.

Art. 59 - O Arcebispo é membro nato da Comissiie Arquidiocesana
Justica e Paz de Natal, com voz e voto nas delibera-'
goes do seu Conselho de Delegados, ou seu representan
Le, especialmente designado.

Art. 62 - 0 Conselho de Delepado da "Comissldo Arquidiocesana '
Jiastica e Paz deNatal poderd nomear tantos assessores
e consultores técnicos quantos entender necessdrios '
para o eficiente desempenho de suas atividades.

Art. 79 - Compete ao Consellio de Delegados da Gomissdo Arquidi

EDE: ITEEAN - 1N ”I !TU F() DF riLOLOLxIA PAE

ocesana Justiga e Paz:
a) eleger em cada biénio o seu Secretdrio Arauidioce-

sane e seu Sub-Secretdric, podendo haver reeleigioj

iORr\L—w RUA -}GNDIAE, o.:fl e IIROL e I“GNE (084} "2}2”19
59,020 — NATAL — RIO GRANDE DO NORTE
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ESTATUTOS DO CENTRO-DE
"DOCUMENTAGAO E MEMGRIA POPULAR. (C D M p)v

TITULO 1

DISPCSIGOES PRELIMINARES
CAPLTULG i

DO CENTRC: DE DOCUMENTACAO 1 MEMORIA POPULAR - CDMP.

SUA INSTITUICAC E FINS.
Art. 18 0O Centro de Documentagdo e Memdria Popular, abre-

viadamente CDMP, € uma Entidade Cultural e Sécio-Politica, de cardter oi-
vil, com personalidade Jjuridica prdpria e autonomia administrativa-finan-
celra, sem fins lucratives e com duragho interminada, a qual se regerd pe-

las normas emansdas dos presentes estatutos.

Art. 2¢ Fica estabelecido, que o CDMP, fundado em
02/12/806, terA Sede, Foro e Administracgfo nesta cidade de Natal, LEstado do
io Grande do Norte, podendo compor-se por um numero ilimitado de Menbros,
sem quaisquer distingdes de raga, credo, nacionalidade, profissfo ou fi-
liagdo politico-partidaria;

CAPITULO 11
DOS PRINCEPIOS [ OBJETIVOS DO CDMP.

Art. 3@ Os principios e objetivos do Centro de Documenta-

cio e Memdbria Popular (CDMP) sfo oz seguintes:

I Como Entidade Cultural e Sécio-Politica, o CDMP,

Além dmas suAas Aatribuigdes especificas, terAa como diretrizes basicas:

a) A promoc¢fo do ideml d: Justiga e defesa intransi-

gente dos Direitos Humanos;

FNIERECO: VTEPAN - RUA JUHMDIAL 551 — TIROL
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g b) ' A Pesquisa e a Divulgagiio sistemAtica das lulbas e
: conquistas do quo Oprimido em sua caminhada de Libver-
%g LAgRo; '

f' c) 0 Incentivo ¢ o Assessoramenlbo aos movimentos popu-
T@ lares, As reivindicagdes coletivas comunitirias, AssociacBes du
! Bairro, Sindicatos, Escolas, CEBs, e, demnis Entidades

Representativas, através de projetos, planos e programas
de aglo;

11 - Todo ato de violénein, de injustica e opressio que

2 for cometido contra qualquer Ser llumano, serd, ewm defesa da Paz, da  Liber-
‘&
¥ . ~ - . .

Wdnde e da Democrrecina, objeto de firme denuncia ¢ reprovacgho por parte do

CDMDP;

IIX - Constituir e preservar Aacervos documentais, de ca-

rater plGblico ou privado, na [orma escrita, oral, fotografica, audiovisual,

em filmes e documentarios cuja natureza sejam doaglbes ou agqulsicgles;

v - ' Apoiar, estimular e preomover a realizagio de estu-
=ndos e pesquisas usobre temas de interesses dos Movimentos Populares, bem co-

f’
Eﬁ mo Aas lutas pelos Direitos Humanos no Brasll e no Mundo;

- Aprofundar através de debates, palestras e discus-

stes, o conhecimento sobre a importineia dos Movimentos Populares e As cofi-

1 . ;o
%ﬁ uistas de novos direitos por parte dag classes trabalhadoras, operarias,

‘ camponesas e de um modo geral, das demAals classes de balxa renda das  zonas

igurbnnms e rurais do Brasil e América Latina;

i -

%%Vi - Elaborar, divulgar e publicar catalogos, Livros,
! ‘2 - - “ v .
Fglivretos, folheteos informativos, revistas, periodicos, jornals, cartilhas
% educativas, bem como, wAnter arquives de informArgdes atraveés de banco de
15 ?.'5

%@d dos, produzir audio-visuais, gravagdes, f[ilmes e documentos em video cas-
[ . \ . . .
' sete, sobre Lemas relacionmdos com a luta pelos Direitos Humanos e Movimen-
%ﬁ
*

tos Populares;

W VI T - Documentar, organizar, registrar e pesquisar 03

i Ni)l Hil( ($H iii' [’M\‘ - {{U/\ J INE)J!\I 85l - THIOL
9070, NATAL RY DEASIL LATINOAMERICA

TELS (o8 200 021040y 20501
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CENIRO DE NOCUMEMTACAO E MIMORMA TOPULAR
idAlYﬂ_-[?Kﬁ(HRAhHHEf?U PO

s

%ﬁbkmimentos Populares gcorridos no Lsbado do Rio Grande do Norte ¢ repgiio

Nordeste, en popecial, analisando A LrAa 3@Lor;a e o papel historico € parti-

ot

%§61p tivo dﬁ Tgreia, junto A esses movimentos;
i

VILI - Orpanlzar sistemas de informagdes A fim de subsi-
ggcnﬁr Movimentos PopulAares, Pntidades ligadas A grupos de direitos humaAncs

[ g outras rcr*ouentatlvws hE mencionAadas 0o Item 1, letra C, destes estatu-
5
%) Los;

'flK - Eabimular A3 pAais variadas Formas de intercamblo

epntre Entidades similares, objetivando A melhor formagao do aceprvo documan-
tal, astabelecendo Ainda, convénlo, acordo e Assisténcia wmibua colt outLras

W intituigdes € entidades;

L I - Tornar ACes ssivel a todas A5 entidades € orgAniLA-
ghes popui ares neste presente instrumento 3A citadas, todo © AQEIVO docu-
 mental dis f}ﬂLVOl, desde que sob A supervisio ¢ orientagio de gqualquer mem-

\'bro do CDMI, responurvel pelo setor mnberlal,

L1 - fFica prolbldo nos termos destes preceiltos eatatu-
LArios, O empréstimo ou A venda de material ou equipamento pertoncentGK ag
COMP, sem & autborizagio expressa por escrito do pre esidente, ApOS prévio co-

nhecimento € AprovAaGAo dos membros do Conaeclho Deliberativas

capituLo LIl

H0S MEMBROS, SEUS DEVERES £ DIRELTOS:

1 Art. bE rodera ser proposto menbro do CDMP, qualquer -Pe:
o SO maior, de ambos 03 SEXGD, de carater bem [ormAdo, de bon reputagio, d

W%
i
@? se dedique A uma atividade Ldonea gualquer.

o . " .

\ ﬁ% PARAGRAFO 1% [ expressamente vedado Aos membros do CDMP, conv
l ' . . Cn

p \ dar candidatos A noves integrantes, ©OY dar-lhes cilencla de gue f[orAam ACE

tos ou DA, antes da comunicAagAo oficial dA entidnade;

. mm PARAGRAFC 2° 0s membros NAC responderio subsidiariamente P

‘ [‘ comb.

i
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ESTATUTC DO CENTRO DE DIREITOS HUMANOS E MEMORIA POPULAR

TiTULO T
™ v /V’
DESPOSIGURS: PRELIMINARES \\}ﬁ- \
- g k o 2t >
CAPITULC T ot
(v'\‘o \“.\11
DA DENOMINAGRO DA SEDE E FORO o

Art. 12 0 Centro de Direitos Humanos e Memd-
Popular, avreviadamcnte depominpado CDHMP, ¢ uma Entidade sécio~cul§g
ral, de caréter civil, com personalidade jur{dica prépria e autono-
mia administrativa-financeira, sem fins lucrativos e com prazo de
duragao po:r tempo indeterminado, a qual se regeri pelas normus ema-
nadas destes Estatutos,

Art. 22, Flca estabelecldo que o CDliMP, fun-
dado em dols de dezembro de mil novecentos e oltenta e sels (Q2,12,
1986), tem sede; foro o amdministracio nesta cidade de Natal-iil, ca=
pital do Bstado, podendo compor-se por um numero ilimitado de S0Cins,
sem qualsquer distingdo do ﬁero, raga, crede, ideologia, nacionali=
dade, profissaoc ou filiacgao pOllLlCO"pdltiddfid.

carfruLo 11

D08 PRINCIPIOS E OBJETIVCS DO CDUMP

Art, 3R, Qs principios e objetivos furdamen=—
talb deste tentro sio os segulntes

1) Como diretrizes bﬁslcus, além das atri-
buliBes cspecl{ricas:

a) Contribulr na construgao de vma sociedade
Justa, democratica e igualitiria; '

b) Promover, defender ¢ difundir os Direitos
Humanos em todos os niveis;

. - £ o .
CI1) Contribulgoes especilicas, sem prejufzot
f,
de outras que vierem a ser aprovadas pela Assembleia Geral:

RUAT VIGARIO BARTOLURE L 035 b1 21 00 LAHUD i o -
BRASIL LATINOARCRICAIA 111 (U810 1 Cap A o - ¥

!H muinu Mwu1ufu>mqfuwM|{ul S HUMANOS



:8

Jufzo das classes enipobrecidas;

b) Defender em articulagao com outras enti-
dades da sociedade civil, pela propaga¢fio de uma educagiao  comunltg-

. . * [ ) . .
~¥iay Juridica e politica, visando conscientlizar o povo da suaz cldada~

FRta
£

niaj

¢} Apoiar e inserir-se nas lutag dos  traba=. ..

lhadores, visando especialmente sua organizagao e o desenvolvimento !
de suas entidudes associativass

d) Contribuir para a promogaoc e a defesa do

.melo ambiente;

‘ e) Promover e estimular a realizagaoc de es-
tudos, pesquisas, debates e palestras sobre os temas que digam res=-
pelto a seus flns e outros de interesse da socledade;

) Documentar, divulgar e publicar catélogog
livros, cartilhas, folhetos, revistas, periédicos, audio=visuais, gra
vagGes e videos sobre os temas relacionados com seus objetivos gerals

“eveSpecfficos, mantendo arquivos desses reglstros que constituem 8

memdria popular;
g) Tornar acessivel a todas as entidades e

organizacdes populares, as informagdes produzldas ou captadas atra-
vés dos meios do alcance do CDHMP, com vistas a solidificar a cultu~

ra pepular,

carlTULO IIT

DOS MEMBROS, SEUS DEVERES E DIREITOS

Art. 42, 0 quadro de sGcios desta entidade ,

compreende duas categorilas a saber;

\J}:%ﬁ#/,““"'_n* 2
gfz“ﬁ ) a) Lutar pela implantagdo de politicas gque

Y

 Tespedte o direitd a vida e o interesse de toda socledade, sem pre-

o

a) Os sdcios fundadores ou Natos, os quala

. levam sous nomes relacionados ao final destes estatutos;

D) Os sdclos colaboradores ou consultivos

RUAfvaRM}BAR:OLUMkU.uss&U,?a{naMAHQUSAaﬂsnuwsoru{Phgu?jmr!AL&N
BRASIL LATINOAMERICANA. TEL {084)22 15332 CAIXA POSTAL 2669 AG PRINCES: W ABEL
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. - . cidade, portadoré da CTPS n%73, 608 , .
v : . | rie 209, por scu1advoga@o, *nfqa~51gna:
' ! =tam.o, com. procuragao anexa, vem; apresg
i gsentar uuagi o P
| ; i | (o
f ;CONTﬁﬁTAQAO a Agao de Consignagao |em
. | Pagamento com RLCONVLNCAO em Reclama-—'
J cao Trabalhista,

' . y
. | f ;
C [ E !
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| S | em face do NATAL |SUL COMERCIO E IND(S~
: -TRIA LTDA, ’quallélcada nos autos, nos .
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I.PRIMEIRA PARTE: A CONTESTAQAO o I ‘ |

INTELIGENCIA DO ART. 477, DA C. L,T.,.ﬁ
COMBINADO COM O ART. 391, DA C.LLT.,

! | i ' -E 5
o1. ! ‘ o ]A oUPLICADA celebrou contrato de tra-.
balho comia SUPLICANTE no dia 0% de junho de 1987 malgrado constar as-
sinalado em sua CTPS o dia 27 de: julho de 19867 como data-inicio do pac-
to laboral, sendo o dia'14 de . Julho de 1988' a data do xomplmento abrup
to do contrato de traba1h0.§ ; 1 o P ‘ ‘ : :

02. _ : ;o Conaidexando o inicio da atlvidade la—
boral e m]aeu termino, a SUPLILADA Qoma mais de 1(um)ano de v1nculo em-

;¥?pregatici0 oom & SUPLICANTE, sem|que seJa nece&sarlo mencionar o tempo
~do avisgo prevxo; e ainda, © periodo constante da Claugula 83, letra a

da Convengao Coletiva de Trabalho de 1988, de que nos ocuparemos adian~
te, ambeé incorporaveis an tempo;de servigo}da bUPLICADA l}
' |

P P

i ‘ b Dc;lui se, dal, m 1ncqu1voca leitura,

%ia inobservancia da formalidade preceituada no Art[ 477, § unico,da CLT

que impoe! a assisténcia sindical cu orgao. do: Mlnlsterio do Trabalho nas

_homologacoeschz&wmﬁﬁchcnﬁnchbin&dﬁDVlg@ﬂLes hé mais de 1(um)a“Q'J"°
"Yque e, ademals, conuonante con a]regra prOlbltlva do Art. 391, da C LT
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_{Lunstancla fatica de se achar

- ¢esariana), ainda debilltadd a0 1elto ino re>guardo da filha que | dera

1 plamente =x1bido em portas de | fabrica

._Tornam, indiscutivelmente, justa a reCan emn asﬁlnar a resc1sqo.

§
i

b

Os eILitoq processuais 1nvouados pela

03.‘ . "“ i ’ ' ‘
SUPLIC&NTE Eromotora da Agao de Conalgnaga

! ;
gui%.obrzgagao, nao encontram, na verdadc,
%ao. restando ineficazes, | I

1 ’_ 1 |
;i.gli' ‘ ] I H '}‘\: F i !
9"4- M : “ i

: !
i Na r alldade a SUPLICADA usou | d

' rizagao generlcd da norma constitucloﬁal conlea no Art. 5¢, Inc al?uéz

Constitulqao Federal, segundo|a qual .

{ﬁzgy algw?a colsa senzo em v1rtude deilei',
nar a, se! acha inserto no Art! 477, § unicqg, da C. L.T
1] E - E
‘escuba elcncada no Inc. II, do Art. 896, dd’c P.C. : 1lcen01§dor §d§
NS _ ! , ! I 1 ] ‘ .

R ' : i ‘ l
5. | : Acre&cente -se diafragma legal a 01rm

cugo‘dlmen51onamento, na .Jei ordl

e ha apepas 20(v1nte)dza5 FnQ 01tav0 dia de convaiescenga de cirurg;a

uz. o | | 3 ! I

: | ! 1
i I i: i i

R . i ;

R ; |A "viar&f’da SUPLICANTE foi v1olenta e

(Tesgmaga L1legal e moralmente condend el; scus métodos coativos | e sua

intengao capciosa, existindo flqgrantf fotegrafico e em video, |ja am-

a cargo da Centro de Documenta*

?ao e Memoria Pupular, da quuidlocc Emde Natal. ! AR

06. % * le ; paro 1e&a1] tal re alldade fdtica

| i : ; li H ¢ l‘

_ PARCELAS RESCISORIAS | f ﬁ i

i NTATIVA5DE QUITAGAC A MENOR| | |
Lo W

1
by
-lél i

.

o' em Pdgamento, v1;andoetth1Ji
.Subotrato legal a uua perfc1~”

'ninguem & obrigado a fazer ou delxar da -

a oUPLl ADA no 'gozo |de sua 1lcenga gestan';

a

L

EPBSITO INSUFICIENTE - ART3 896, INC, IV, DO C.P. c b ‘iﬂffhk*

i

07 ] '| - L A SUPLICANTE CY1be em seu documc-:n’cfc)H:a"'(‘\‘1

cisorlo, acostado aos autos: parcclaqide rescisao em que pretente o adim

: plemento de suas obrigacoes trabalhlstas pana com a SUPLICADA, elencan@x

; E d... aviso prevzo no: valor de Cau12.444 00(doze mll‘ quatro
centos e quarenta e quatro cru&ados),i

! I b..} 132 salario -7/12, n? valor de C@$? 259, OO(sete mil, du*
S zentos e clnquenta e nove cruzadoa :

. c¢... ferias vencidas e pr0porc1onal nos valores, respectlm

é Vamcnte ‘de Cz$2.074,00(dois mll e setenta e quairo cruzados), q ﬁ C¢$

L

'
¥

Sy

[N

o
) ﬁ

f gencza d0wcontrato de trabalho da SUP%ICADAF

414 OO(quatrocentos e quatorze cruzados); ;_

d... prejulgado 14/65, atinente' a GO(weoaenLa)dlds no valori

L

dos ) : ; i 'l -w’ . %
- ~demais parcelagtatinbtas ao FGTS., !

“de Cz$24. 888 00(vinte e quatro mll oitocentos e oitenta e oito  cruza-

L I ' ‘ ,
06, | » Cumpre qdllenfar de pronto, que os va |

iures da rescisao elencados ndo se oubordinam a realldade ualarlal 4o

pontrato de trabalho, e das obrlgagoeu decorrentes das ConVengoes Cole -

/_ %tivas de Trabalho celebradas nos  anos .de 1987 e 1988, das quals e signa-

aria a bUPLICANTh via Ent;dade‘Slndlcal Lconomlca, no perlodo ge yi—

[

' L ‘ ‘? All,lpor forga do convenCLOnado(Clausu
;a 38, letra b, da Convengao de 1988), o _Piso ualarlal da categorla ‘no
S o

espeltante a3 operadores de maqulnas, nao podera ser inferior a 2. O(do
is virgula zero)do S.M.R.(S4lario Minimo deiReferencia), a partir de 1%

de Jurho de 1988, o que corresponde aiCzjd 16 752, OO(de208081s mll sete

centos A c1nquenta e dois ¢ pzados), em aal?rlos de -julho.
i

Gg. o E o : .E h hste“o valqm/da ultima contraprcstagao
' devida,' Por ele deverla ter s

‘ -] ! . | Por conseguinte, o.valor total de Cz$ -

49.721 BO(quarenta e nove mil, setecentos e,vinte e um cruzados e oiten
ta @eﬂLaVOb)conaignado em dep031to nao e, 1ntegra1 emn ra?ao do que  re-
québ; a SUPLiCADA a improcedéncia da’ Acao de Conslgnagqo em Pdgamento,

*com inéiduncia qos efeitos proce Udlu pecunlarlob sobre a oUPLlCANTL

-

i ' . i s 'i i
o : 3 : :

se guiadoia SUP] ICANTL ao elaborar 085 valo-.=
'ircb da rescisao,~realmente devidos. : ﬁ _
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A C.F. E OS DIREITOS AUTO~APL£CAVFIS
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II. SEGUNDA PAHTL. A RLCONV&NQAO 5 - | 5

i ! .
ﬁHTf}Blb.ze sscs., DO C.P.C, | T b
RLCLM&A(;AO TRABALHISTA L "

10. LA SUPLI |
' CADA RhCONVINTL, com contrat
trabalho celebrado tacxtamente no dia: 05 de junho de 1987, somente thf

sua CTPS anotada, e 1rregu1armenLe no dia 27 de julho de 1987, consig-
nandowge,lall, essa data como, a do 1n1010 dOlpdCtO laboral. A

1. * ‘li'

' Sob a vigencia de Lonvengao Coletlvach

¢ Trabalho do ano de 1987, nao rccebia,ia SUPLICADA- ~RECONVINTE, o Piso Sa
. larial estipulado para sua fungao ~Operadora de Maqulna— inscrito na -

letra b, da Clausula Trlgealma Prjmelra
B ¥ ‘ -
| i H ! |0 mesmo se deu quanto ao Piso Sala

5 e f 5 rlal
estabelecido na Convencao Coletlva de Trabalho do ano de 1988, como se

?i 1nfere doiescrlto letra b, da Clauoula 34,

f !

3 12 K il I‘ IAllau, a bUPLICANTR RECONVINDA jamais

pagou sequer, . salario mlnimo legalaao longo do pacto laboral, nem nes
" mo sob a slstematlca adotadm com a edlgdo do Dccreto Lei n22. 331 ‘de O7.
s 08.87, que instituiu o P.H. (PlSO Nagional de Salarios), sendo injusti

ficavel F defesa em lei, a reduvao udlafldl(APt 377, da C. L.7.}.

13. | ! 1 A jornada semanal de trabalho es stipula

| da em ambas as Conveggaes Colcilvau,'ﬂ? e 88, & fixada em” 46(quarentq e

gsels) horas, nas Clausulas Decima Setima, p 23@ respeciivamente,.
B 1

' S Entretant a SUPLICADA-RECONVINTE tra
balhava 48(quarenta e olto)hordq, durante ¢ Contrato, perfazenco, seni«
pre, 2(duas)horas extras semanais, a respeito do que ambas as Convencoes

“‘ColeLins.preveem, respectlvamonte o valor de 304{trinta por cento) .

Clausula Trigeéshima Segunda(CC-87), e 35%(trinta e cinco por cento),Clau

sula 4§(CC 88),=sobre O valor da hora normall trabalhada

i | b . _
14. i ‘ ; , '¢ 0 Lrabaiho Lxﬂ executado em local sem

venmlagao1 abafado e qliente, em razao de cobertura de telhas brazilite,

operando maquinas de tecelagem conm cxpoalgao permanente ao po do algo-
dao em beneficiamento, e ao barulho dag maquinas, sem qualquer’ Lled—
mento 1nd1v1dua1 de Protegao, prescrito na Portaria do Ministério @ do
Trabalho, nt3.214, de 08 delgunho de 1978 NR 6, o gque caracteriza tra-
balho marcadamente 1r$alubrg ' , . ~

|
VIGENCIA DO CONTRATO DE TRABALHO | =~ _ o

| ABRANGENCIA E EXTENSAO DO DIRELTOo

15. ! *E 0 contrato de trabalho da SUPLICADA~-
RECONVINTE, a epoca da promulgagdo lda'nova Constituigao Federal, estava
em plena v1gencia Sua licenga matcrnidade iniciara no dia 25 de ,JunhO»

de 1988, com termlno prevmaio para o dla 16 de setembro de 1988. ig

' 1 Gcorre que“ por forga do pactuado ina
Convengao Coletiva de Trdbalho, em vigor por cocasiao da res ClSdO,:SB‘On
briga a SUPLICANTE-~ RECONVINDA a garantlr O emprego ou salario da empre-

. gada gestante ate 60(sessenta)dias apos o termlno do afastamento legal.

!

~ Isso estende o contrato de trabalho, jurldluamente, ate o dia 15 de no~

vembro de: 1988(Clausula ga, 7letra a). } g “.fd

|

'la retro mencionada, estabelace a dagao do aviso previo previsto em lel
Qu seja mals 30(trinta)diag de salar%oq, cujo tempo incorpora-se L ao
dontrato Ye trabalho, © quegeatende ag. dla 16 de deaembro de 1388 oAyin

dulQa‘ ! ': !| % : i
lG.t, J | | i'l: »Por ia de cons equen01a o] LempOE* 'de
gervigo c?mputavel da SUPLICADA- RECON INTE para com a SUPLICANTE- RECON—

INDA data de 05 de junho dg 1987 a 16 de dezembro de 1988, estando, po

| Ia
; B
i

i l i A o \ i {
oy ‘ : A AU T i -éE “g '

Que ested Bao auto—aplicaVels.‘- ] p ; % iR o
H St ’ | e :

RN ! | f :
é‘ f ! : !‘ * Malsnalnda S a mesma alinea, da Clausq~~

s,aﬁrahgida pelas direitoes consagradO" na Carta Magna recem promulgada'
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iFacefao expoqto, reclama e

i
i a... aviso pre ip proporcﬁonal,;consoante ao art. 7¢,. Inc.
|da C}F.; i - S

SR b... pagamento de GO(QGSSCﬂLa)deQ de licenga maternidade

|

o 'N ¢... pagamento delGO(“esaenta)dias de salarios, contormb €s
\'Lftabelece a Clausula g2, 1et1a b “da Convengao Coletiva de 1988; L‘ '
i “i'\‘ 0

d... pagamento deldiicrenoa salarial jatinente a toddﬁpefig
do contratual I, ,1 L
o ‘. . . :
o : i ! e... pagamento de |férias inte&rais e ferias proporcionais ,
cqmiacresTimo de 1/3(um Lergo) uonaoantb ac art. 7%, Inc. XViII, da CF;

| i : ! Coo

T ;
Ty Wi f... pagamento de horas cxtraa, a razao de 2(duas)horas se-

I.?i manals, por todo o periodo qontratual' segundo valores estlpulddos nas
: Oonvcngoef Coletivas de'87 e db 88; W;
4

N N g... pagamento de adicxonal de inqalubrldade em grau maxi-
P mo; _ ; 1 | it S

h... pagamento de 40%(qu;pentﬁ por cento), sobre o FGTS'

o : i..; lntcgragao 'salarial e reperuussao de horas extras e do
-_ﬂ“adicional de insalubridade oobre 0S8 demals tltulos PCSCl&OPlOS,

;ﬁh':5“ri " '§... integragao’ ‘a0 tempo de servigo dos perlodos de 1incen—

a maternidade, 60(sessenta)dias/ Convenlonaim, e av1uo previo proprcio-
E:::a 1 i i f ' i& :;:!w
il . AR SR

1... retiflcagao da CIPS; | * ; L!

H
| l B
P : i L
% ; l m.,. liberacgao das Als dolfGTS apo corregao do valor. B
. i g ‘g. .

; L l lspera a 1mprocodcnc¢a da Agao dc Con=-
signagao em Papamento, ¢ a procedcnc;a da Reconvengao, para os fins de
ver a SUPLICANTE ~RECONVINDA condenada ao pagamento dos direitos trabaﬂ~
*"ﬁlhistaa QUSO descr;toq e arrolados, LbUPLICADA ~-RECONVINTE, com inciden
S oia de corzegao monetarla, gyros de Mora, custaa processuais, ¢ _demais

?'gi‘cominagoe% legals. - T
REEE 3 Ei Requcr a intimacao da SUPLICANTE- RECON
! 3}WINDA, nos termos do art. 316, do C.P.C., para contestar a prgsente Re-
L gonvengao, querendo, pena dg ;cvglla ;;e LOHfluSdO quanto a maﬁarla dc
i fato. ' SR ! :

i ! ! ' . . ' i . , ; ;

S - ! Requer, outrossim, 0S8 benefeicios . . dé
; _fiﬁJustiga GTatuita, por ser pobre, nos termos da lei. o

i t

; protesta por’todo os meios de  prove
=;em leElLQ admitidas, testemunhal perlclal documental, bem assim comc
- pelo 'depoimento pessoal do representante leﬁal da SUPLICANTE-RECONVIND/

i,'hiprotestando, ainda, peld ox1b1gao dqs{iolhaﬂ ‘de Pagamento com base ¢

Art.355, do C.P. C.,‘atrave das quais se provara a diferenga salarial :
‘Eppntada. ; ; j 5 '! | _ ‘

1o | ' [ Da-se a prcocntc, para fins de algada

. | o valor de Cz} Sq 000, OO(conquenta mil cruzadog).
: Q ' Termos ein qhe, ,
§ P. deferimento.

Nata% 17 d? outubro de 1888

' i
H : ; ; -
- . i |
‘

Jodo Régis Cortds de Lima
 Advogado/OAB/N? 1712





